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छक हाथ मे उमरू, एक में बीसा मधुर उद्धार, _ 
एक नयन मे गरल, साक मे संजीवन की धार । 
जटाजुट में हहर पएृतय. को. शीतशहा-सुच्तकारी, 
बाल्चन्द्र ढदीपित जिंपुर॒उ पर--बलिहारी ” बलिहारी , 


प्रत्याशा मे नि्चिल विश्व है, ध्यान देवता / हथागो, 
बॉटो, बॉँटो भ्रमृत, हिमालय के मह्ढानु क्र । जागो । 
फेको कुमुढ-फ़ूल मे भर-मर किररा, तेज हो, ठप ढो, 

ताप-तप्त व्याकुल ममुष्य. को शीतल चंद्रात्प ढो। 


सुस्त गये सर, सरिह; झ्षार निस्सीम जलधि का जल हें, 
ज्ञान्युररि पर चढ़ा मनुज को मार रहा मछ्धलत हें । 
इस पावक को शम्तत करो, मन को यह लफपट ब्ुभ्लागरो, 
छाया दो नर को, विकल्प की इति से इसे बचाओ । 


( सर) 


रचो मनुज का मन, निरक्षत्रा लेकर शरदृगगन की, 
भरो प्राय में ढीछि ज्योति ले शान्त-समुज्ज्वल घन की । 
पदुम-पत्र पर वारि-विन्दु-निम नर का हृदय विमत्न हो, 
कृत्रित झन्तर-मध्य निरन्तर सरिता का कल्लकल् हो । 


मही ग्यॉगही एक धार, जो सब ब्छझा हृदय मिगोये, 
प्रवगाइन कर जहाँ मनुजता द्वाह-क्रेष-विष  सोये । 
मही माँगती छुक गीत, जिसमें चाँद्नी भरी हो, 
खिलले सुमन, सुन जिसे वल्छरों रातो-रात हरी हो । 


मही मँगती, ताब-ताल भर जाये श्वेत कमल से, 
मही माँगती, फुल कुमुद के बरसे विधुमंउल से। 
मी माँगठो, प्रारशा-प्रारा में सजी कुसुम को क्यारी, 
पाषायों में गमंज गीत की, पुरुष-पुरुष में नारी । 


लेशमात्र रस नही. हृढ़य की पप्री फुट रही हैं, 
मानव का. सर्वस्व निरंकुश मेधा लूट रही हे । 
रचो, रचो शाह, मनुष्य निज में हरोहिंग्य पाये, 
उप्जोाझो झश्वत्थ, कल्ाम्त नर जहाँ तनिक चुस्ताये । 


भरो भस्म में ह्लम्न झर्राता क॒कुम के वर्षरा से, 
संजीवन दो झो तिनेत्र / करुशाकर / बाम नयन से । 
प्रत्याशा में निश्चित विश्व है, ध्यान देवता / ्यागो, 
बांटो, बॉटो अमृत, हिम्पल्लय' के महाम्‌ ऋषि / जागो / 
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विश्वे या किप्ठ महान सृष्टि-कर-कह्यात्ता-कर, 

चर री 
पधक तार करियाछे नारी, भधक तार नर । 
--लजच्दत्छ 


आमुख 


नहीं चाहने पर भी, लेख मै थोड़े बहुत लिखता ही रहता हूँ, यद्यपि 
कविताओं की तरह सभी लेखों पर मेरी मस्तता नहीं रहती । तब भी जो लेख सुझे 
था उन लोगों की पसन्द आ जाते है, जिनके साथ में साहित्य पर विचार-विनिमय 
करता हूँ, उन्हें मंजूबा में सजा ठेने को इच्छा जरूर जग पड़ती है। वत्तंमान 
#ग्रह भी मेरी इसी प्रवृत्ति का फल है। इस संग्रह में ऐसे भी निबन्ध हैं जो 
मनबहलाव में लिखे जाने के कारण कविता की चौहदी के पास पड़ते हैं और कुछ 
ऐसे भी है जिनमें बौद्धिक चिन्तन या विश्लेषण प्रधान है। इसौलिए, मैने इस 
संग्रह का नाम “अधंनारीश्वर” रखा है, यद्यपि इसमें, अनुपातत , नरत्व अधिक 
ओर नारीत्व कम है। किन्तु, यही अनुपात मेरी कविता मे भी रहा है, अतएव, 
भाशा करनी चाहिये कि जिन्हें मेरी कविताएँ पसन्द है, उन्हे ये निबन्ध भी कुछ 
आनन्द दे सकेंगे । 


मुजफ्फरपुर 
वसत पचमी, --हल्हिलव्कर 


सन्‌ १९४२ ई० 


मन्दिर झौर राजभवन 


मन्दिर है उपासना का स्थल, जहाँ मनुष्य अपने-आपको ढूंढता है। 

राजभवन है दण्ड-विधान का आवास, जहाँ मनुष्यो को शान्त रहने का पाठ 
पढाया जाता है। 

मन्दिर कहता है, “भाओो, हमारी गोद में आते समय आवरण की कया 
आवश्यकता ? पारस और लोहे के बीच कागज का एक टुकडा भी नहीं रहना 
चाहिए , अन्यथा लोहा लोहा ही रह जायगा ।” ेु 

और राजभवन कहता है, “हम भौर तुम समान नही है। हम प्रताप की 
पोशाक पहने हुए हैं, तुम अधीनता की चादर लपेटे आओ , क्योंकि हम शासक 
है और तुम शासित । हम तुम्हें गोद मे नही बिठा सकते, अधिक-से-अधिक अपनी 
कुर्सी के पास स्थान दे सकते है ।”” 

मन्दिर कहता है, “लोग ससार मे लिप्त हैं, वासना के रोगो से पीड़ित हैं; 
हम उन्हें ससार से विरक्त करेगे जिससे दण्ड-विधान की जरूरत ही नही रह 
जाय ।” 

राजभवन कहता है, “लोग ससार मे अनुरक्त हैं। और जब तक वे अनुरक्त है, 
तब तक उनपर पहटरा देने के लिए एक सत्ता की जरूरत है। वह ज़त्ता हम हैं।/' 

. मन्दिर कहता है, “हम मनुष्यों को सुधारेंगे।” 

' राजभवन कहता है, “हम मनुष्षों पर शासन करेंगे।” 

गाँधीजी अहिंसा सिखाते-सिखाते स्वयं हिंसा के शिकार हो गये । मन्दिर गिर 
गया और राजभवत का दण्ड-विधान अपनी जन्मपत्री मे अपना भविष्य देख रहा है। 

गाँधीजी , की मृत्यु के साथ ससार की एक पुरातन समस्या, मनुष्य-जाति का 
शक प्राचीन प्रश्त फिर अपनी-विकरालता के साथ हमारे सामने आया है। 

सन्‍्तो, अवतारों ओर भविष्य को देखनेवालों की दृष्टि कानून बनानेवालों, 
शासकों और राजपुरुषो के कार्यों से किस प्रकार सम्बद्ध है ? दोनो के वीच कौन-सा 
नाता है? जो मनुष्य के स्वभाव पर पहरा देते है, क्या उनकी ओत्मा का मेल 
उन लोगों से कभी नही बंठेगा, जो मनुष्य के स्वभावकों बदलने के लिए आया 
करते हैं ! मन्दिर की स्थापना क्‍या राजभवन में नही ही होगी ? जथवा, राजभवन 
क्‍या मन्दिर मे कभी भी नहीं समायेगा ? 

मन्दिर और राजमहल के वीच कोई प्रच्छन्न संघर्ष है जो बहुत दिनों से चले 
रहा है और जिसका कोई-त-कोई हल निकालना ही होगा , क्योकि मनुष्य को 
वदलना भी जरूरी है और उसे अनुशासन के भीतर रखना भी आवश्यक है। 


अधे०--१ 


१० अधेनारीश्वर 


जो कानून बनाते है, जो शासन करते है, उत्तका दृष्टिकोण वर्तमान से सम्बद्ध 
रहता है। उनके कार्यो को भूमि ही वतंभान काल है। मनुष्य अभी जैसा है, 
उसके सम्बन्ध में उनकी जैसी धारणा है, अपनी भावना, इच्छा और प्रवृत्तियो से 
शासक उसे जैसा सभझते है, उसके साथ वैसा ही व्यवहार भी करते हैं। वे अदृश्य 
में प्रवेश नही कर सकते । उनके सामने भनुष्य का जो निश्चित, स्थल रूप है और 


जिसे वे आसानी से समझ सकते है, वही उनके अकुश का लक्ष्य होता है । 
इसके विपरीत, जो नबी और अवतार है, जो भविष्य-द्रष्ठा, सुधारक और 


सन्त है, वे भनुष्य के उसी रूप को नही देखते, जो उसका वतंमान रूप है! वरन्‌, 
उनकी दृष्टि मनुष्य के भीतर छिपी हुई सम्भावनाओ पर भी जाती हैं । प्रमो और 
भलो का केचुल उतार फेकने पर भनुष्य कितना नवीन और मोहक हो सकते ' है, 
यह उनकी सहानुभूति के फैलने का कारण हो जाता है। नबी और जवतार 'उत 
अनुभूतियों को जगाना चाहते है, जो अभी इन्सानो को मिल नहीं सकी है। जो 
हाथ से दूर है, जो तुरत पकड मे नही भा सकता, जो अदृश्य मौर अनुपलब्ध है, 
भविष्य को देखनेवाले सन्‍्त उसे ही समीप लाना चाहते है और उसे सभीप लाने के 
प्रयास मे वे जो कुछ करते या बोलते हैं, वह साधारण मनुष्य की समझ में ठीक से 
नही आता । रहस्यवादियों की वाणी धुंघली और क्रिया आलोचना से परे होती 
है, जैसी बापु की थी। और इतर मनुष्य इस क्रिया और इस वाणी के सामने 
किकत्तंव्यविमूढ-से खडे रहते है । 

राजमहल चाहता है भ्रतिरोध ओर प्रताप, सम्पत्ति, शक्ति और विशालता । 
हम कुबेर हैं, हम सूये हैं, हम अजुन ओर भीम है, हम दहकते हुए अगारे है और 
जो कोई हमारा स्पर्श करेगा, वह जल जायगा। भला कौन कह सकता है कि 
राजमहल के उद्देश्य हीन है ? 

मगर, मन्दिर सिखाता है न्ननवरोध ; मन्दिर सिखाता है विनयशीलता, मन्दिर 
सिखाता है अपरिग्रह, दीनता और ब्रह्मचय । 

शंकालु कहते है, ब्रह्मचय के अखण्ड पालन से भनुष्य-जाति समाप्त हो जायगी । 


अपरिय्रह और दीनता की प्रशसा करते-करते हमः ऐसी विपत्तियो मे पड जायेंगे, 
जिनसे' निस्तार पाना कठिन होगा | हम' ऐ ड्जा 


- वितुयशीलता ओर अनवरोध को. अगर हमने, अपना जीवन-सिद्धान्त बनाया 
तो इसका परिणाम वो जघन्य शक्तियो की विजय और विकास ही होगा ? 
तब क्य; सन्‍्तो, नबिश्रो, अवतारे ओर सुधारको ने इस अत्यन्त स्पष्ट सत्य को 
ही नहीं समझा और भाँख मूंदकर अपने प्रभाव मे आये हुए मानव-समुदाय को 
जात्मघात करने की शिक्षा दे दी ? * ह 
हम नही माचते कि एक मोटी बात्न जो सबकी|समझ्ष मे आती है, सिर्फ सन्‍्तो की 
ही समझ मे नही आई। और न हम यही मानते है कि नवियो मे हमसे यह आग्रह 
किया है कि जो कुछ मैं; कहता हूँ, तुम उसे अपने आचरण का कठोर नियम बना लो! $ 


» मन्दिर कौर राजभवन ११ 


हर । 


है] 


- जब बापू चौंदेपुर (नोआखाली) गये, उन से कुछ बंगाली नवयुवको ने वेहाँ की 
विपत्ति की कहानियाँ सुनोईं और कहाँ कि भांप जो अहिसां सिखातें हैं, वह यहाँ 


एकदम असफल होगी । कोई युवती जीभ काटकर मर जाय या जहर खा छे, इससे 


दूसरी युवती का सतीत्व नही बच सकता और न अनुनय, विनय और बहिंसां तथा 
प्रेम का साँपो और भेडियो पर कोई प्रभाव ही पडता है | 


राजमहल ने समझा था कि मन्दिर पराजित और निरुत्तर हो जायगा। मगर, 
मन्दिर निरुत्तर कंसे हो ? जो भविष्य को देखता और समझता है, वह क्‍या 
वर्तमान को ही नहीं समझ सकता ? हुठ और जिद तो अधकचरे दिमाग के लक्षण 
हैं। सत्य को खोजनेवाला पुरुष तो बराबर यही सोचता है कि सम्भव है, किसी 
बात मे मैं ही गलत ओर दूसरे लोग ही ठीक हो । जब हम सत्य की ओर बढने- 
वाली सीधी राह पर आ जाते हैं, तब हमारी भावना उदार हो जाती है और हम 
किसी बात पर जिद नहीं करते । १९४२ में गाँधीजी ने लुई फिशर से कहा था कि 
“मैं, प्रधानत:, समझौतो मे विश्वास करनेवाला जीव हूँ; क्योकि मुझे कभी भी 
यकीन नही रहता कि जो कुछ मैं कर रहा हूँ, वह ठीक ही है ।” 

किसी समय चटर्याँव के शस्त्रागार पर छापा मारनेवाले नोआखाली के इन 
नौजवानो से बापू ने कहा , “मैं यह हठ करने के लिए नही आया हूँ कि तुम 
उसी वीरता का प्रयोग करो, जिसका मैं अभ्यासी हैँ। तुम परम्परागत वीरता से 
भी काम छे सकते हो । किन्तु स्मरण रहे कि मैं चटाँव के शस्त्रागार पर छापा 
भारनेवालो के बीच हथियार बाँटने को यहाँ नही आया हैं” 


मन्दिर हठ नही करता । मन्दिर यह नही कहता कि मेरी तमाम लकीरें तुम्हारे 
जीवन की पगडडियाँ है और उन्हे छोडकर तुम्हे और कही नही जाना चाहिए। ये 
तो रोशनी की छोटी-बड़ी शलाकाएं हैं जिन्हे लेकर हमे जीवन के मर्म को समझना है । 


ज्ञान और साधना के चरम शिखर पर बेठा हुआ सन्त यह नही कहता कि 
मैं तुम्हारे दैनिक जीवन के क्षण-क्षण के आचरणों के नियम बोलता हूँ, वरनू, यह 
कि मैं जो कुछ कहता हूँ, उसे सोच-समझकर तुम यह निश्चय करो कि जीवन के 
ये कौन से उद्देश्य हैं, कौन-सी दिशाएं है, जिनके-प्रति तुम्हे वफादार रहना चाहिए। 

सन्त कहते हैं कि तुम्हारे जिम्मे जिसका जो पावना है, उसे वह अदा कर दो ; 
किन्तु अपनी अतिम भक्ति और भाविरी वफादारी उसके चरणों मे अपित मत करो। 

और अब नवियो की धुघली वाणी के भेद हम पर खुल सकते है कि :--- 

विनयशीलता का अथे इतना ही है कि दलीलो की घाटियों से होते हुए जब 
तुम विश्वास की चोटी पर जा पहुँचो, तब भी दुराग्रही मत बनो | तब भी तुम 
एक प्रकार के विरल सशय को अपने आसपास मेंडराते रहने दो कि मुमकिन है कि 
दूसरी चोटियाँ भी ठीक हों ! 


१२ अधेनारीश्वर 


अपरिग्रह का आशय इतना ही है कि अधिकार के मद मे मत भूलो। समृद्धि, 
सुयश ओर सम्मान के वीच भी विराग ही तुम्हारी सव से बड़ी शोभा है। 


ओऔर अनवरोध का तात्पये यह है कि दुनिया मे खड्गहस्त लोगो के वीच जो 
स्पर्धा गौर इन्द्र मचा हुमा है, हिसा की जो भीषण घुडदौड चल रही है, उसके 
अग्रणी तुम्र मत वनो । 


झोौर चाहिए किरण जगत को 
झोौर आहिए. चिनगारी 


प्रकाश का निर्माण कर पन्‍्थी | क्योकि इससे तुझे तेरी राह मिलेगी और इसके 
सहारे दूसरे लोग भी अपना मार्ग निर्धारित करेगे | 

पिता अपनी प्रगति के लिए प्रकाश ढूँढता है, किन्तु, वह उसे अपनी सन्तान को 
भी दे जाता है। 

प्रकाश पर अधिकार व्यष्टि का नही, समष्टि का होता है। रोशनी सारी 
इन्सानियत की पूँजी है और प्रकाश निखिल ससार की निधि । 

भगीरथ एक होता है, किन्तु, उसकी लाई गड्ा अनन्त मानवों का उद्धार 
करती है । 

मनुष्य एक है . मनुष्य अविभाज्य है। 

हाथ से कमाई हुई रोटी-का रस कया पाँव कैलिए पुष्टिकारक नही होता ? 

मानवता अन्धकार की कारा से युद्ध कर रही है। ससार के कोने-कोने मे 
इस प्राचीर पर प्रह्मार किये जा रहे है। पता नही, यह भ्राचीर पहले कहाँ टूटेगा । 
मगर, जहाँ भी टूटे, प्रकाश का जो प्रवाह फूट निकलेगा, वह एक-दो खण्डो को 
नही, समस्त मानवता को प्लावित करेगा । 

हम प्रकाश चाहते हैं , परम्परा की तमितस्ना को छिन्न-भिन्न कर देनेवाले 
विभा-विशिखो से संवलित ज्ञान का प्रकाण, रूढियो के जाल पर ज्वालापात करने- 
वाला उद्धारक प्रकाश , मनुष्य और मनुष्य के बीच जो एक नैसगिक सम्बन्ध है, 
उसे प्रत्यक्ष करके दिखलानेवाला समत्वविधायक प्रकाश । 

और हम चिनगारियाँ भी चाहते है। प्रतिभा के गमूल-पुञ्ज से छिटकनेवाली 
देदीप्यमान ज्ञान की चिनगारियाँ , कायरता को भस्मीभृत करनेवाले तेज और ओज 
की चिनगारियाँ , बलिदान के पन्‍थ पर आरूढ रहने का प्रोत्साहन देनेवाली त्याग 
की चिनगारियाँ। 

ओ मनुष्य | जो कुछ तुम्हे मिला है, वही तुम्हारा अन्तिम लक्ष्य नहीं था। 
यह प्राप्ति तो केवल इस आश्वासन के लिए हैं, तुममे केवल यह विश्वास उत्पत्त 
करने के लिए है कि तुम्हारा श्रम व्यथ नही जा सकता ; कि चलनेवाला आगे ही 
बढता जाता है ; कि चलनेवाला अपने लक्ष्य तक पहुँचकर रहेगा। 

ये तारे और दीप तुम्हारी प्रगति के पथ के प्रकाश-स्तम्भ हैं। ये वतलाते है 
कि अनादि काल से मनुष्य अन्धकार को भेदने के लिए अपने प्रयत्नो से प्रकाश का 


१४ अधंना री श्वर 


निर्माण करता आ रहा है। ये वतलाते हैं कि इन छोटे दीपो और इन टिमटिमाते 
ताराओ से उसे सनन्‍्तोष नहीं । वह तो उस उद्गम-स्थल पर पहुँचना चाहता है, जहाँ 
विश्व का सम्पूर्ण प्रकाश विराज रहा है, जहाँ ज्ञान की सम्पूर्ण अग्नि अपने पूरे 
तेज के साथ शोभित है । ह॒ 

ज्ञान के उद्गम, प्रकाश के आदि स्रोत्त के आमने-सामने खडे होकर हम अपने- 
आप को पहचानना चाहते है । ये दीप जिसके दूत हैं, ये तारे जिसके सकेत हैं, 
उस आलोक-पुञ्ज का परिचय हमे मिलना ही चाहिए। 

आकाशगगा कहती है--'ओ ज्योति के आकुल अन्वेषको ! मेरे किनारे-किनारे 
चलो , तुम अपने लक्ष्य तक पहुँचकर रहोगे ।” रे 


पृथ्वी कहती है--“आलोक की जननी मैं हूँ। इन दीपो के प्रकाश में अपनी 
राह खोज लो ।/ 
मगर शुक्र को ही सूर्य मानकर जमे भूल जाय, उसे क्या कहिये ?  _ 
ऊपर, ऊपर, और ऊपर मेरे जीवराज ! रोशनी की इन लकीरो से आगे-भी 
कोई देश है, जिसपर तुम्हें कब्जा करना होगा | 
सितारो से आगे जहां ओर भी हैं, 
अप्ी इक के इम्तिहाँ और भी हैं। 


शहब० | 


दीपक की लो झंप॑नों और 

अँधरे से सभी लोंग भटक रहे हैं। किसी को भी नहीं सुझता कि गलती 
किसंकी हैं । 

भाँशी कंहता है, ' पतवार ठीकें हैं ; गंलती लग्गीवाले ने की होगी ।” और 
लंग्गीवाला केहता है, “में भी ठीक हैं और नींवे भी ठीक है। सारा फसाद इस 
न॑ंदी ने बंरपा किया है, जिसकी छाती पर हमलोग॑ घूंम रहे हैं ।”” 

पट्टाभि कंहते हैं, “कांग्रेस की हालंत गड़बड़ है ।” कृपालानीजी ने उसे गडबड़ 
मानकर, अलग स्रेव/श्रम बसांना शुरू किया है। कार्ग्रसवालो ने कहा, “सरकारी 
अफसर बडे मूजी हैं। वे समय के अनुसार बदलने मे देर लगाते हैं। वे झगर ठीक 
होते, तो सारा कौम यो ही जाता ।” 

इस पर सरदार पटेल नाराज हो गये। उन्होने कहा कि “अगरें सिंविले- 
सविसवालो पर तुम हाथ उठाओगे, .तो मैं उनकी साथ लेकर सरकार से बाहं॑र हो 
जाऊंँगा। कहूँगा, "देखो, यह देश बदल गया है। अब हम और तुम यहाँ नही 
टिक सकते । इसलिए, चलो, कही दृर-दराज का रास्ता नापें ।/” 

हिन्दू कहते हैं, “सास कसूर मुसलमानों का है। वे इस देश को अपना देशों 
क्यो नही समझते ?” 

और मुसलमान कहतें हैं, “बैटबारे के बाद से हिन्दुओं का मिजाज वंही नही 

अया है, जो पहुंले' था । अब तो वें आँखो से ही मारे डालते हैं ।” 

सारा देश कहता है कि हमे एक राष्ट्र चाहिए, एक भाषा और एक सेरकार 
चाहिए | मग़र जब एक राष्ट्र बनाने का प्रस्ताव आंतों हैं, तब जाट कहते हैं, हमे 
जाटिस्तान दो ; सिख कहते है, हमे सिक्खिस्तान दो और मराठे कहते हैं, हमें 
महाराष्ट्र की वैयक्तिकता. का विकास चाहिएं। और बगाल कहता है, पहुलें यह 
वताओो कि गोखले की इस उक्ति में तुम्हारा आज भी विश्वास है या नहीं कि 
“जिस बात को बगाली आज सोचते हैं, उसे सारा भारतवर्ष कल सोचेगा ।” 


और जब एक भाषं बनोने की वॉत ओती है, तवव॑ बंगाल कंहंता है, हिन्दी 
“भेडुओ” की बोली है , महाराष्ट्र कहता है कि मररौठी हिन्दी से बुरी किस वात मे 
है. और मुसलमान मन-ही-मने पछाड खाकर रह जाते हैं कि हाय री किस्मत | 
अब उर्दू के लिए लड़ना भी असम्भव हो गया ! 

ओर सव मिलकर यह कहते है कि खैर, अगर इसी भाषा को रोजगदीं देनी है, 
तो इसकी एक ढाँग सखुए की और दूसरी सागवान की होनीं चाहिए और हो संके 
तो इसकी! एक आँख भी निकॉलकर उसकी जगह पर शीशे की आँख लगा दो । 


१६ अर्धनारीश्वर 


सबकी शिखाएं जब अग्रेजो के हाथ मे थी, तव कोई नही बोलता था। तब 
सिफ वे ही लोग बोलते थे, जिनमे कुछ दम था। मगर, भग्रेंजो के हटते ही सबकी 
शिखाएँ हवा में फरफरा रही है और सबके पेट से कोई-न-फोई बात उमडकर 
जुबान पर आ रही है। ईश्वर न करे कि अभागे एक-दूसरे से लडने भी लगे। 

ग्राँंधीजी सब समझते थे। उन्होने कहा, “क्यो नाहुक दूसरो के ऐब ढूंढत चलते 
हो ? माना कि सभी पापी है, सभी अन्धे है, सभी गुनहगार हैं, लेकिन, तुम दूसरो 
को क्‍या उपदेश दे रहे हो ? जरा अपने भीतर तो क्लाककर देयो कि वर्शा सुधार 
की कोई भुञड्जाइश है या नही? अगर है, तो फिर तुम्हारे सामने काफी जरूरी 
काम मौजूद है। सबसे पहले इसी पर ध्यान दो । सबसे पहले अपना सुधार करो । 
गौर जब तक तुम खुद मेले हो, तव तक तुम्हे दूसरों को उपदेश देने का क्‍या 
अधिकार है? जौर तब तक दूसरे लोगो पर तुम्हारी वातो का असर भी क्या 
होगा ?” 

दीपक बडे उद्योग से मिलता है और उसमे जो रोशनी चमक उठती है, उसके 
पीछे भी पुण्य का वडा सचय रहता है। 

ऐसे कीमती दीपक को छेकर तुम आकाश में बया दूँढते हो मनुष्य ? ऐसी 
अलप्य ज्योति को तुम दरवाजे के वाहर क्या सोचकर धर आती हो मेरी बहनो । 

जिस अन्धकार को जलाकर छि्न-भिन्न कर देने के लिये तुम मशालें छेकर 
बाहर कूद रहे हो, उसका असली उत्स तो तुम्हारे भीतर छिपा पडा है। भीतर भी 
अन्धकार है। भीतर भी कीडे-मकोडे उड रहे हैं । 

भौर भीतर भी तुफान है, जिससे इस दीपक को वचाये रहना है । 

और भीतर भी एक देवता है, जिसके मन्दिर मे बहुत दिनों से कोई भारती 
नही सेजोयी गई है ! 

आज दीवाली के दिन तो उस मल्दिर मे झाड-बहारू लगा दो कि देवता ठीक 
से दिखलाई पडे । 

और दीपक की इस लो को आज की रात बाहर भत रखो, वेल्कि उसे भीतर 
की भोर मोड दो । 

जो भी सुगन्ध हो, उसकी धारा को प्राणो मे वहाओ। 

जो भी चन्दन हो, उसका छेप अत्तर्वासी देवता को अपित करो । 

जो भी फूल है, उनका हार अपने हृदय को चढाओ। 


: यह भात्मपूजा सर्वात्मा की अचना है। यह भीतर की सफाई ही ससार की 
गसली सफाई है। 


भीतर एक दीप जलाओ और सोचो कि समस्या क्या है, उसका निदान कैसे 
मिलेगा ओर गाँधीजी क्या कहते थे ? प 


अगर गांधीजी की वात हमने भानी होती, तो भारतवर्ष के तैतीस करोड लोगों 


दीपक की लौ अपनी गोर १७ 


के दिलो में रोशनी की तैतीस करोड लकीरें हुई होती, जिनपर पाँव धरकर 
भारत की आत्मा ज्योति से अठलेलियाँ करती । 

मगर, गाँधीजी की बातो की अवज्ञा करके हमने बाहर ही नही, भीतर भी 
अधकार फैला रखा है | 

अन्दर-बाहर सर्वत्र ही अन्धकार ! ,अन्दर और बाहर सर्वत्र ही चिल्लाहट ! 
इतनी बडी चिल्लाहट कि हम अपने छोटे श्रवणो से उसे सुनने मे भी असमर्थ है । 

हर आदमी अपनी जिम्मेवारी दुसरो पर फेक रहा है। हर आदमी अपने को 
निर्दोष और दूसरो को दोषी बता रहा है। हर आदमी अपने गले के फन्‍्दे को 
किसी-न-किसी तरह दूसरो के गले मे डाल देने की फिक्र मे है ! 

नाव डगमगा रही है। वडा कोलाहल है । बड़ी हलचल है। ओर सब-के-सब 
डूब रहे हैं । 

कौन है, जो हर आदमी के दिल मे एक चिराग जला दे और उससे कहे कि 
पहले अपनी मलिनता और अपने अन्धकार को दूर करो ? दीवाली की रात पूछती 
है कि कौन है ? 
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डइड्डे व्छा चिराग 


कारतिक-अमावस्या की सरणी हिन्दू-इतिहास मे आलोक की लडी बनकर चमकती 
आई है। प्रत्येक वर्ष की एक अंधेरी रात को भारत की मिट्टी अपने अगे में असख्य 
दीपो के गहने पहनकर तारो-भरे. आकाश से होड लेती है और भादश्शनिष्ठ हिंन्दूँ 
प्रकृति को यह सदेश देता है कि काल-निर्मित्त कुरूप अन्धकार को वह सौन्दयें और 
ज्योति दे सकता है। आलोक सर्वेजयी पुरुष का प्राण-धन- और उसके भीतर 
बसनेवाली आशा का प्रतीक है। वर्ष मे एक बार अघेरी रात को पुरुष प्रतिज्ञा 
करता है कि वह अन्धकार की सत्ता को स्वीकार नही करेगा । जब सूर्य और चन्द्र 
पराजित होकर धरती को अन्धकार मे छोड देंगे, तव वह मिट्टी के दीयो से आलोक 
का सर्जन करेगा और ज्योति मे चलेगा । 
आज हिमालय की गुहा मे भीषण अन्धकार का साम्राज्य है। सूर्य, चन्द्र और 
कितने ही उपग्रह पराजय स्वीकार करके क्षितिज के पार उतर गये है। सत्ता 
दीखती है तो घूमकेतु और उल्कापात की, जो इस अन्धकार को और भी डरावना 
बना रहे हैं। तिमिरकाय देत्य ने अपनी जादू की छडी घुमाकर जीवन के प्रत्येक 
अग को जडता के पाश मे बाँध रखा है। न कोई आहट है और न कोई नाद। 
ऐसा लगता है कि हमारा समग्र राष्ट्रीय जीवन ही शिथिल और विजडित हो गया 
है। चद्टानो के बीच केवल एक बूढे सिह का हुद्ढार गूंजता है, छेकिन चट्टाने टूटती 
नही, केवल हिलकर रह जाती है ओर हुद्लार की व्यग्यपूर्ण प्रतिध्वनि को सिंह के 
ही इद-गिर्द लौटा देती है । 
बरसो से देश के शेर सीखचो मे बन्द है और बाहर श्युगाल और भेडिये 
अपनी तुरही बजा रहें हैं। देश ने गर्जन किया, लेकिन, बन्दी-गृह के प्राचीर नही 
गिरे। देश ने तप्त भाहे भेजी, लेकिन सीखचे गछे नही, कडियाँ पिघली नही । 
देश ने आक्रोश भेजा, लेकिन, प्रलय के वादल घुमडकर रह गये--शथाप का एक 
वज्ञ भी आततायियो पर नही गिरा सके , क्रोध, आक्रोश, गरजंन, आँसू और आह 
“सब के सब बेकार हुए । अस्सी वर्षों की कठिन तपस्या जब सफल होने जा 
रही थी, ठीक तभी इन्द्र का आसन डोल गया। मार ने आकर अभियानियों का 
मार्ग घेर लिया। निर्भीक प्रवाहित होनेवाला निर्शर सहसा ठिठककर रुक गया। 


वर्षों से उद्दीप्त होकर जलनेवाली आग मे अपनी लपटें समेट ली, मानो किसी 
दुष्ट देवता ने उसकी गति बाँध दी हो । 


कविता की भाषा छोड़कर हम सीधा प्रश्न उठाना चाहते है कि इस जडता 
का अन्त कव ओर कंसे होगा । इतिहास-निर्माण की अलभ्य घडियाँ, एक के बाद 
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दूसरी, व्यर्थ बीतती जा रही हैं। जो समय भौर शक्ति स्वन्त्रता-स्थापना की तैयारी 
में व्यय होती, वह विफलता-बोघ और अनुपयोगी विलाप के कारण नष्ठ होती 
जा रही है। हमारा देश अब चौराहे पर नही है ! वह उसे पारकर के उस पथ - 
पर-आ गया है, जो सीधे स्वाधीनता के मन्दिर मे जाता है | एक नही, हजार 
चचिलो का यहू दावा झूठ है कि साम्राज्यवाद की हिलती दीवारें अब- किसी प्रकार 
भी स्थिर की जा सकती है। जन-शक्ति का प्राबल्य इस युद्ध से अदृष्टपूर्व भीषणता 
के साथ निकलता आ रहा है | जो शक्ति अपार ससार का मूल हिला रही है, उसके 
धक्को के सामने चचिल और एमरी तूफान में रूई के फाहो की तरह उड़ जानेवाले 
हैं। किसी भी जाति का बलिदान व्यर्थ नही जा सकता । मिट्टी पर गिरा हुआ 
पानी भी सब्जी पैदा करता है। फिर कौन कह सकता है कि भारतीय वीरो का 
लोहू देश के लिए आलोक का सृजन नही करेगा ? हमारा बलिदान व्यर्थ नही जा 
सकता । 
चिनगारी बन गई लहू की बूंद गिरी जो पग से, 
चमक रहे, पीछे भुड़ देखो, चरण-चिह्न॒ जगमग से । 

आवश्यकता इस बात की है कि विफलता को स्वीकार नही करें ॥ इस समय 
हमे अधिक-से-अधिक विश्वास, निष्ठा और आदर्श के लिए दुराग्रह की जरूरत है | 
कमं निष्ठ योगियों का भाग कोई भी नहीं रोक सकता । युद्ध के बाद ही हमे बहुत 
बड़े राष्ट्रीय प्रश्ण का सामना करना होगा। आंचानक हम एक ऐसी राष्ट्रीय 
परिस्थिति के सम्मुख आ जानेवाले हैं, जिसका कभी अन्दाज भी नही किया गया 
था। वैधानिक सकटो के रहते हुए भी हमारे सामने जन-सेवा के अनन्त मार्ग खुले 
हुए है, जिनपर चलने से हमे कोई नही रोक सकता । देश की पीडित जनता को 
हमारी सेवाओ की जैसी आवश्यकता आज है, वैसी पहले कभी नही हुई थी। 
अकमंण्यता तथा निष्फलता के विषेले वातावरण को द्वूर करने का केवल एक ही 
उपाय है कि हम अपनी पूर्व-परिचित तपस्या के मार्ग पर आरूढ हो जायें। जिन्होने 
अपना जीवन देश के लिए अपित कर दिया है, उनकी सेवाओ से देश किसी भी 
परिस्थिति मे वचित नही रखां जा सकता । 

इतिहास की सरणी मे आई हुई आज की दीवाली उस पुरुष को खोज रही है, 
जिसने युग-युग से यह प्रतिज्ञा कर रखी है कि हम अन्धकार को स्वीकार नहीं 
करेंगे | 

ज्योतिर्मेय मनुष्य | तू अपने को भूल रहा है । तुझ्न मे बुद्ध का तेज है, जिसने 
स्वर्ग और पृथ्वी, दोनो के लिए प्रकाश का निर्माण किया था। तुझमे राणा प्रताप 
का प्रताप है, जिसने वन्र-वन मारे-मारे फिरकर भी अपने आदर्श के प्रदीप को 
वुझने नही दिया । तुझमें मन्‍्सूर की जिद है, जिसके सर जाने पर भी उसके मास 
की वोटी-बवोटी “अनलहक” पुकारती थी । आज का घवनान्धकार तेरे पौरुष को 
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चुनौती दे रहा है। नींद से जाग ! आलस्य को झाडकर उठ खडा हो ! सूरज 
ओर चाँद के प्रकाश में चलनेवाले बहुत हो चुके हैं। इतिहास उनकी गिनती नही 
करता । आज तुझे अपने भीतर के तेज को प्रत्यक्ष करना है। तेरे लोह मे तेल, 
शिरा मे वत्तिका और हड्डी मे चिराग है। मिट्टी के दीये शाम को जलते और सुबह 
से पहले ही वुझ जाते हैं। आज दीवाली की रात अपनी हड्ठटी के उस चिराग को 
जला, जिसकी लौ सदियों तक जलती रहती है । 


दीवाली | 
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महाकाव्य को वेला 

कविगुरु रवीन्द्रनाथ ने लगभग दो हजार गीत और असख्य कविताएँ लिखी, 
किन्तु, महाकाव्य उन्होंने एक भी नहीं लिखा । महाकाव्य तभी लिखा जाता है 
जबकि युग की अनेक विचारधाराएँ वेग से बहती हुई किसी भहासमुद्र मे मिलना 
चाहती है। जब ऐसी अनेक धाराएंँ वेगवन्त प्रवाह मे होती हैं, तभी महाकाव्य 
की रचना का समय आता है और जो कवि उनके भहामिलन के लिए सागर का 
निर्माण कर सकता है, वही महाकाव्य लिखने का अधिकारी होता है। महाकाव्य 
की रचना मनुष्य को विकल करनेवाली अनेक भाव-धाराओ के बीच सामण्जस्य 
लाने का प्रयास है, महाकाव्य की रचना समय के परस्पर विरोधी प्रश्नो के 
समाधान की चेष्टा है। जब परम्परा से आनेवाले महान्‌ प्रश्नो और भावों की 
अनुभूति मे परिवतंन होता है, तब मनुष्य का सस्कार भी परिवर्तित होने लगता है 
तथा इस परिवर्तित ससकार को चित्रित करने के लिये ही महाकाव्य लिखे जाते हैं । 
विश्व के महाकाव्य मनुष्यता की प्रगति के भाग मे मील के पत्थरों के समान होते 
है , वे व्यब्जित करते है कि मनुष्य किस युग में कहाँ तक प्रगति कर सका है । 


किन्तु, यह लक्षण जिन महाकाव्यों में घटित होते हैं, उनकी संख्या अधिक नही 
है । इलियड, एनिड, ओडेसी और डिवाइन कामेडी--ये पश्चिम के कुछ प्रसिद्ध 
महाकाव्य है। इसी प्रकार, प्राचीन भारत मे जिन महाकाव्यों का निर्माण हुआ, 
उनमे रामायण और महाभारत प्रधान है। जो काम पहले महाकाव्य करते थे, 
वही काम बाद को नांटको और उपन्यासों के द्वारा किया जाने लगा । अतएवं, हम 
देखते हैं कि बाद के साहित्य मे बहुत-से नाटककार और ओऔपन्यासिक ऐसे हुए, जो 
अगर कवि हुए होते, तो उनका स्थान रामायण और महाभारत, इलियड और 
शोडेसी के रचयिताओ के ही समकक्ष होता । नाटककार इब्सेन और वर्नाड शा, 
उपन्यास-लेखक रोमाँ-रोलाँ और गोकी--इनमे से प्रत्येक ने अपने समय की 
महान्‌ समस्याओं के भीतर पैठकर उनका निदान खोजने की कोशिश की है और 
प्रत्येक ने अपने क्षेत्र मे वही काम किया है, जो महाकाव्यो के द्वारा कवि किया 
करते थे। जन कवि गोटे और जमंन दाशंनिक नौत्से की रचनाओ मे भी हम 
महांकाव्य की ही झाँकी पाते है । 


न जाने रवीन्द्रनाथ ने महाकाव्य क्यो नहीं लिखा। अगर उनकी प्रतिभा 
भहाकावग्य की ओोर प्रेरित हुई होती, तो अवश्य ही वे ससार को कोई ऐसी रचना 
दे जाते, जिसके सहारे हम अपने समय की अनन्त समस्याओं के बीच समीचीन 
सामज्जस्य विठा सकते थे | रवि वादू ने चुन-चुनकर मनोहारी पुरुषों पर अपनी 
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प्रतिभा की शबनम बरसायी ! अगर उन्होने महाकाव्य लिखा होता, तो वे शीतल 
जल से पूर्ण एक ऐसा जलाशय भी छोड जाते, जो सूखना नहीं जानता और जिसके 
घाद पर अनेक थुगो के लोग अपनी प्यास बुझा सकते ये । अनेक युगो की आत्माओं 
की तृप्ति के लिये रवि बाबू यथेष्ट जल छोड गये है । किन्तु, वह शबनम के रूप 
में फूलो क्री पत्तियों पर विकीर्ण है ओर यह शबनम कभी सूखेगी भी नही । किन्तु, 
शबनम के लिये फूल-फूल पर घूमते फिरना एक बात है और प्यासे को एक सरोवर 
की ओर सकेत कर देना बिलकुल दूसरी बात । धर 


तोभी ऐसा लगता है कि रवि बाबू ने जो अपने युग को, महाकाव्य को प्रेरित 
करनेवाले गुणो से रहित समझा, उसका कारण यह था कि वे १९वीं सदी मे पैदा 
हुए श्रे- और, यद्यपि, वे बीसवी सदी के, प्राय , पूर्वाद्ध तक लिखते रहे, फिर 
भी उनकी मुद्रा १९वी सदी की ही रही और जिन उपादानो का उन्होने अपने 
यौवन-काल मे सचय किया था, वे उपादान उनकी दृष्टि मे अन्त तक मल्यवान 
बने रहें ! 

यह भी सत्य है कि जिन प्रश्नों और समस्याओं के कारण, आज की भानवत्ता 


विकल दीख रही है, वे १९वीं सदी मे, बीजरूप मे ही परिलक्षित होती थी और 
उनका अतिविकास वर्तमान शताब्दी मे ही सम्भव हो सका है । किन्तु, रवीन्द्रनाथ 


अपने यौवन-काल मे जिस मनोदशा का निर्माण कर चुके थे, वह मनोदशा इन 
सभमस्थाओं की विकरालता को स्वीकार नहीं कर सकती थी । अतएव, वे अन्त 
तक अपने उसी मानस-जगत मे धैयें के साथ विराजमान रहे, जो उन्हे १९वीं सदी 
के हाथो प्राप्त हुआ था। 


विशेषत:, भारत मे उन्नीसवी शताब्दी बौद्धिक तृप्ति की शताब्दी थी भौर. 
कर्म के साथ उसका उचित सयोग नहीं था) यह ठीक है कि राममोहन राय 


और दयानन्द तथा रामकृष्ण और विवेकानन्द के व्यक्तित्व” में हम एक नव जागरण 
की आभा पाते हैं। किन्तु, यह आभा हमारे मन को जो-कुछ दिखलाती है, वह 
प्रधानत:, धर्म और भक्ति का श॒इज्भ है, वह आत्मा की उपासना का सन्दिर और 
हृदय की आकुल भावनाओ का ताल हैं, जिसपर छाये हुए सेवार को ये महात्मा 
दूर करने की कोशिश करते है। कम की प्रेरणा और लोगो की अपेक्षा विवेकानन्द 
की वाणी में कुछ अधिक थी । किन्तु, देश के सामने पराघीनता की समस्या इतनी 
प्रचण्ड होकर खडी थी कि हम विवेकानन्द से जो स्फूत्ति प्राप्त कर सके, वह सीधे 
स्वातन्त्य-सग्राम से जा लगी और हम उन अनन्त समस्याओं को नही देख सके जो 
पहले से ही विद्यमान थी और जो भारतवर्ष को स्वतन्त्रता-प्राप्ति के बाद भी 
विकल़ कर रही हैं । 

एक दृष्टि से देखा जाय, तो स्वातस्त्य-सग्राम के दिनो मे, भारत मे सचमुच 
ही महाकाव्य की रचना नही की जाः सकती थी , क्योकि पराधीनता की समस्या 
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के सामने -और सारी समस्याएं गौण एवं अप्रमुख हो गयी थी । लोगो के सामने 
केवल एक ही दीवार थी, जिसपर वे अहनिश प्रहार करते थे । लेकिन, समस्याएँ 
जव दिखलायी नही पडती है, तब भी उनका दश्श तो 'हमें भोगना ही पडता है। 
और सच ही उनके दशो का अनुभव हम भी करते/थे, किन्तु, हमारा भाव यह था 
कि गुलामी की दीवार ही इन दु खो का असली मूल है और थह दीवार टूटी नही 
कि सारी -मुसीबते काफूर हो जाम्रेंगी । 
इन अनेक विपत्तियो की अनुभृति रवीदछ्ननाथ को हुई थी और उन्होनें 
ए वार फिराओ मोरे'” नामक अपनी एक स्फुट कविता में उन विपत्तियों की ओर 
सकेत भी किया । 


कवि, त्तबे उठे एसो, यदि थाके प्राण, 
तबे ताईं लहो साथे, तबे ताई कोरो आजि दान । 
बड़ो दुःख, बड़ो व्यथा, सम्मुखेते कष्टेर संसार, 
बड़ोई दरिद्र, शून्य, बड़ो छुद्र, बद्ध अन्धकार । 
अन्न चाई, प्राण चाई, भालो चाई, चाई मुक्त वायु, 
चाई बल, चाई स्वास्थ्य, आनन्द-उज्ज्वल परमायु। 
साहस-विस्तृत वक्षपट, एई देन्य भाझारे कवि, 
एक बार निये एसो स्वर्ग होते विध्वासेर छवि-। 

"कवि, यदि तुममे प्राण है, तो उठो, उसे साथ लेकर चलो मौर उसका गाज 
दान करो | इस ससार मे वडे ही दु'ख है, बडी व्यथाएँ है, बड़ी गरीबी है । हाय, 
यह तो बडा शून्य है, बडा छोटा है, बडा अन्धकार है। अन्न चाहिए, प्राण चाहिए, 
रोशनी चाहिए, खुली हवा चाहिए, शक्ति चाहिए, स्वास्थ्य चाहिए, आनन्द से 


उज्ज्वल भायु चाहिए गौर साहस से विस्तृत हृदय चाहिए । हे कवि ! इस दीनता 
में एक बार स्वर्ग से विश्वास तो ले आओ ।” [मन्मथनाथ गुप्त कृत अनुवाद से ] । 


किन्तु, जहाँ विश्व की अगणित कुरूप पीड़ाएँ, उन्हें इस रूप मे ललकार रही 
थीं, वहाँ उनके हृदय के निभूत कोने में एक प्रबल अफ्रयात्मिक विश्वास भी आसन 
जमाये वैठा था, जो उनके भीतर के मनुष्य को समाज की उलक्षनों से दूर रखकर 
वैयक्तिक मुक्ति की साधना के लिए तेयार कर रहा था । 


विश्व यदि चल्ले जाय काँदिते-काँदिते, 

एका आमि घसे रबो मुक्तिन्समाधिते। 
कभी-कभी मुझे ऐसा मालूम होता है कि रवीन्द्रनाथ अगर बीसवी सदी में 
जन्म लिये होते भौर जिन पीडाओ की ओर उन्होने “ए बार फिराओ मोरे” मे 
सकेत किया है, उनकी अनुभूति मे उन्नीसवी सदी की ज्ञानप्रधान आध्यात्मिक 
मुद्रा उनकी सहायक था वाधक नही हुई होती, तो वे युग की समस्याओं को अचिर 
मानकर, उनकी ओर से मुह नही फेर लेते । तव वे; शायद, इन समस्याओरो के 
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व्यूह मे घुसकर वह करतव दिखाते, जो इव्सेन और शा, रोमाँ-रोलाँ और ग्ोर्की 
में से कोई भी नही दिखला सका है ; क्योकि कविता मनुष्य के हृदय को जिस 
सुगमता से पकड़ सकती है, उस सुगमता से आदमी को और कोई भी साहित्य 
नही पकड़ सकता | अगर परस्पर-विरोधी भावों का आक्रमण कवि को महाकाव्य 
लिखने की प्रेरणा दे सकता है, तो उसका समय भाज है। अगर महाकाव्य की 
रचना का समय, वह युग होता है, जब कि प्रश्नों की विभिन्न घाराएँ अपना 
समाधान पाने के लिए किसी समुद्र की खोज में वेग से दौडती होती हैं, तो वह 
समय आज ही जाया हुआ है | 


मनुष्य ने आध्यात्मिकता को निस्सार समझकर जडता को जोर से पकडा और 
एक वार उसके मुह से आनन्द की किलकारी भी निकली कि पहले जिन हाथो 
में हवा बौर शुन्य ही आ पाते थे, अवकी उनकी पकड मे एक ठोस चीज आ गई 
है। मगर, यह किलकारी देर तक नही ठहरी । उसने हाथ में बाई हुई चीज के 
घनत्व को तो समझा, किन्तु, उसे तिर्जीव देखकर दूसरे ही क्षण उसका चेहरा 
उतर गया। भनुष्य ने हृदय की राह पर चलते-चलते थककर मस्तिष्क की राह 
पकड़ी और यह सोचने लगा कि इस रास्ते से वह जहाँ चाहे, वहाँ जा सकता है। 
पानी के नीचे, आकाश के अन्तराल और पहाड की खोह में वह वडी ही वीरता से 
चलता रहा गौर ज्यो-ज्यो प्रकृति उसके सामने पराजित होती गई, त्यो-त्यो उसका 
अहकार वढता गया, यहाँ तक कि आज वह यह भी सोचने लगा है कि इस सृष्टि को 
वह चाहे तो ध्षिफं सात दिनों में वर्बाद कर सकता है। तो साफ वात यह है कि 
विज्ञात का उपयोग वह उन त्रास्ों को वढाने के लिए करना चाहता है, जो भ्रास 
अनन्त काल से ससार को सता रहे हैं । विज्ञान का उपयोग वह दूसरों को काटने 
के लिए करना चाहता है, किन्तु, मन-ही-मन उसे भय भी लगा हुआ है कि 
विज्ञान की तलवार की धार एक ही नही, दोनो और है और उससे काटनेवाले 
का अंग भी मजे मे कट सकता है। क्या वात है कि मनुष्य प्रत्येक कार्य का आरम्भ 
तो सदुद श्य से करता है, किन्तु परिणाम उसके दुःखदायी हो रहे हैं? जीवन पर 
विजय पाने के प्रयास भे, मनुष्य मृत्यु को प्राप्त हो रहा है, विश्व को सजाने की 
कोशिश मे, वह इसे और भी कुरूप बनाये जा रहा है तथा सत्य की समीपता की 
प्राप्ति के प्रयत्न मे वह उससे और भी दूर पड़ता जा रहा है? गाँधीजी ने जीवन 
भर बहिसा का उपदेश दिया: किन्तु, मरने के पहले उन्होंने यह देख लिया कि 
आजीवन अगर वे लोगों को हिसा भी पस्िखलाते रहते, तब भी लोग, शायद, 
इतनी घोर और इस नीच ढग की हिंसा नही कर सकते थे । माक्स ने माधिभौतिकता 
की उपासना के द्वारा मनुष्यो को सुखी बनाने का उपदेश दिया था, किन्तु, उनके 
मार्ग पर किये जानेवाले इतने बटे प्रयोग के पास खडा होकर भी मनुष्य यह सोच 
रहा है कि आत्मा की संर्वधा उपेक्षा करना ठीक है, या नही । जीवन में कितना 
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आकाश चाहिये और कितनी मिट्टी, कितना जल चाहिये और कितनी आग तथा 
कितने फूल चाहिये और कितने पत्थर, यह समस्या केवल बौद्धिक नहीं रहकर 
प्रबर रूप से सत्य हो उठी है और वह अनेक रूपो मे भानव-मस्तिष्क को झकझोर 
रही है। यह सस्कृति के बदलने का समय है, यह परम्पराओ के परिवत्तंन की वेला 
है। पुरानी दीवार हिल रही है, पुराने प्राचीर धराशायी हो - रहे हैं । क्षितिज 
के किनारे-किनारे एक लाल डोरी-सी दीख रही है, जिससे मालूम होता है कि 
आकाश का पुराना छिलका उखड रहा है ओर नीचे से एक नया-ताजा आकाश 
चढता हुआ ऊपर जा रहा है। यह आकाश के भीतर से एक नये आकाश के 
निकलने की सूचना है। प़सार मे जो भी कोलांहल है, वह नवीन ओर पुरातन के 
संघ की आवाज है । ससार मे जो भी भीषिकाएँ हैं, वे मरणशील आग की मृत्यु 
के प्रतीक हैं और धरती जिन चेदनाओ से होकर गुजर रही है, वे नये विश्व के 
जन्म की वेदनाएं है । ु 

क्या महाकाव्य के लिए इससे भी और उपयुक्त समय चाहिय्रे और क्‍या 
प्राचीन एवं सध्यकालीन नाठकों तथा महाकाव्यों में हम मानव-चरित्र के भीतर 
जिस इन्द्र एव सधषं का प्रतिबिम्ब देखते है, वह भाज के व्यक्ति एव समाज में कुछ 
कम है ? मनुष्य आज जिन शकाओ और दन्दो से ग्रस्त है, उन्हें अगर वह काव्य 
के किसी एक ही दपंण-छण्ड मे देख पाये तो वह स्वय चीत्कार कर उठेगा 
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कविता का भविष्य 


हिन्दी के तीन महाकवियो की प्रतिभा से चमत्कृत होकर कोई एक चौथा 
कवि बोल उठा, 


सूर सूर, तुलसी ससी, उड़गन फेसबवदास । 
अब के कवि खतद्योत सम, जहेँ-तहे कर्राह प्रकास ।। 


जब मनुष्य कोई बडा आश्चर्य देखता है, तब वह सोचने लगता है कि 
आश्चर्य की रचना करनेवाली कला का यह चरम चमत्कार है। इससे बडा अब 
और क्या होगा ? प्रस्तुत दोहे के रचयिता ने भी इसी भाव से अभिभृत होकर यह 
सृक्ति कही होगी, जिसका लक्ष्य कविता नही, प्रत्युत, कवि की सम्भाव्य असम्थेता 
की व्यजना है। 

फिर उर्दू मे कोई शायर आया और सब कुछ देख-सुनकर उसने घोषणा 
कर दी--- 


शायरी मर चुकी जिन्दा नहीं होगी यारो ! 


किन्तु, कविता के सोभाग्य से रवीन्द्रनाथ और इकबाल, दोनो ही महाकवि, 
उर्दू के शायर और हिन्दी के इस दोहाकार के बाद जन्मे और अपनी क्तियो से 
उन्होने सिद्ध कर दिया कि कविता की भूमि और भी उबर है तथां उसके हृदय से 
प्रकाश के फब्वारे अभी भी फूट सकते हैं । 


यह तो हुईं अपने देश की बात, जहाँ वैज्ञानिकता के व्यापक प्रचारके बहुत पहले 
ही लोगो को कविता के कदम डगमगाते दिखायी पडे । किन्तु, जिन देशो मे वैज्ञा- 
निक सभ्यता ने अपना साम्राज्य स्थापित कर लिया है, वहाँ के कवि और काव्य- 
प्रेमी आलोचक तो आज, सचमुच ही, बेचेन है कि कविता की सत्ता कैसे अक्षुण्ण 
रखी जाय और जनता के भीतर कैसे यह विश्वास जमाया जाय कि कविता का 
रसास्वादन भी मनुष्य के चौकोर व्यक्तित्व के निर्माण के लिए आवश्यक है। 
काव्यकला के सामने आज दो प्रकार की बाधाएँ उपस्थित हैं। एक बाधा 
तो यह है कि मनुप्य के सस्कार बडे ही वेग से रूपान्तरित हो रहे है और कल्पना- 
सेवी सम्प्रदाय के लिए इस प्रगति के कदम-से-कदस मिलाकर चलना जरा कठिन 
हो रहा है। मानव-जीवन के वृत्त मे पडनेवाले विभिन्‍न उपकरण यानी पेड, पौधे, 
पर्वत, पथ्ु, नदी, आकाश, भ्रह, नक्षत्र आदि को कविता अपने भीतर भली भाँति 
पचा चुकी थी और जीवन के प्रसग में उनकी वहुविध व्याख्या करने मे उसे 
कोई खास मशवकत भी नही होती थी ! किन्तु, अब रेल, मोटरकार, पुतलीधर, 


नह 


कवितों का भविष्य २७ 


वायुयान अणुबम तथा एडेक्ट्रोन्स मौर प्रोटोन्‍्स जीवन के वृत्त मे एकबारगी घुस 
पडे हैं और इन नवागन्तुको ने मिलजुलकर कुछ ऐसा कोलाहल मचा रखा है कि 
नतो कवि को ही यह सुविधा प्राप्त है कि ऐकान्त मे बैठकर वह इनके साथ 
अपना रागात्मक सामजस्य स्थापित करे और न जनता ही उसे फुसंत मे मिलती 
है कि कवि उसके साथ बेठकर इस सामजस्यथ की दिशा निर्धारित करे। सभी 
दौड रहे है। सभी व्यस्त है। विज्ञान का चक्र जोरों से घूम रहा है भौर उसके' 
साथ ही भनुष्य की बुद्धि भी चक्‍कर खा रही है। कवि किसको देखे और किससे 
बातें करे ? वह तो सिर्फ हृदय से बाते कर सकता था मगर, सानव का हृदय भी 
आज बुद्धि की गुलामी कर रहा है। अखाडा विज्ञान के हाथ मे है और विज्ञाय 
अपने औद्धत्य मे किसी से कुछ बात करने को तेयार नही है। इस स्थिति से आजिज 
आकर इग्लैड के एक कवि ने कहा कि विज्ञान मे जो गर्जन है, उसे चुराये बिना 
हमारा काम नही चछेगा । मगर, यह चोरी तो सभी के सामने करनी होगी ; 
क्योंकि सारी दुनिया ही आज विज्ञान का पहरेदार बन गई है। 


दूसरी बाधा, बहुत कुछ, पहली ही बाधा का स्वाभाविक परिणाम है । 
जब कविता और जीवन के बीच विज्ञान का कोलाहल और सस्क्ृति के रूपान्तरित 
होने का रोर छा गया और इस कोलाहल मे कविता की सत्ता विलीन होने लगी, - 
तब, स्वभावतः ही कवि के व्यक्तित्व पर भी, इस प्रक्रिया का अनिष्टकारी प्रभाव 
पडा और लोग सोचने लगे कि जैसे ईश्वर और धर्म पर प्रश्न के बडे-बड़े चिह्न 
लटक गए है, उसी प्रकार, शायद, कवि का आदर भी जनता के भ्रम के ही 
कारण था। 


कवि ईश्वर और घम्मं के बहुत समीप रहा भी था । अतएव, दोनो के साथ 
वह भी दण्डित किया जा रहा है। जिन लोगो ने ईश्वर और धर्म का वहिष्कांर 
किया, वे कवि का भी बहिष्कार कर देते, किन्तु, उन्हे एक वात सूझ गई कि ईश्वर 
और धर्म के समान कवि निराकार और बिलकुल अनुपयोगी चीज नही है ! उसके' 
रक्त, मास और चेतना भी होती है। अतएवं, निदिष्ट दिशा की ओर निरत करके 
उसका थोडा-बहुत उपयोग किया जा सकता है । 


किन्तु, जिन लोगो ने ईश्वर और धर्म का वहिष्कार नहीं किया, सिर्फ 
श्रद्धा और तिरस्कार के वीच उन्हे त्रिभकु बनाकर डोलने को छोड दिया है, 
उनके बीच का कवि भी त्रिशकु की तरह ही डोल रहा है । 


ससार के बहुसब्यक देशो मे प्राचीन विश्वास की परम्परा हिल गयी है, 
किन्तु, नया विश्वास अभी अपनी जडें नहीं जमा सका है। परिणामत , अधिकाश 
देशों के लोग अभी यह निर्णय ही नही कर पाये है कि ईश्वर, धर्म जौर कविता 
से वे कोई काम लेंगे अथवा इन्हें त्याग ही देंगे। 


र८ अधेनारीश्वर 


ईश्वर, धर्म और कविता को एक साथ गिनने का कारण यह है कि भिन्नता 
के होते हुए भी इन तीनो के वीच एक प्रकार की मौलिक समता रही है । कहते 
है कि कविता का जन्म धर्म की गोद मे हुआ था । किन्तु, इससे अधिक उपयुक्त तो 
यह कहना होगा कि धर्म का उदय कविता की कुक्षि मे हुआ होगा । कविता विस्मय 
से उद्भूत हुई और तब उसने भनुष्य मे जिज्ञाण्ा को प्रेरित किया और जिज्ञासा से 
ईश्वर की कल्पना ओर धर्म की परम्परा आरम्भ हुई । 


मनुष्य के भीतर जो एक सुक्ष्म आध्यात्मिक व्यक्तित्व है, उसी ने अपनी 
अभिव्यक्ति का माध्यम खोजते हुए कविता का आश्रय लिया और इसी जीवन को 
अभिव्यक्त करने के लिए कविता प्रादुर्भूत हुईं। मस्तिष्क मे जो गुण है, बुद्धि मे 
जो चमत्कार है, वे मनुष्य के स्थुल जीवन को सजाते, संवारते और व्यक्त करते 
हैं। किन्तु, मनुष्य के भीतरवाला मनुष्य इनकी पकड मे नही आता । उसे पकडने 
के लिए भावना का जाल और हृदय की जजीर चाहिये। और अनन्तकाल से 
सनुष्य अपने इस आध्यात्मिक व्यक्तित्व को हृदय की भावनाओ में अभिव्यक्त करता 
आया है। अतएव, ईश्वर, धर्म और काव्य--ये तीनो ही मनुष्य के भीतरवाले 
मनुष्य को प्रसार देते रहे है। तो क्‍या जिस प्रकार, ईश्वर और धर्म गौण होते 
जा रहे है, उसी प्रकार कविता को भी गौण होना ही पडेगा ? भौर अगर किसी दिन 
मनुष्यो ने मिलकर इंश्वर और धर्म को आखिरी बन्दगी दे दी, तो क्या उस दिन 
कविता को भी मनुष्य से विदाई ले लेनी पडेगी ? 


तो फिर मनुष्य के भीतरवाले मनुष्य का क्या होगा ? क्‍या उसकी सत्ता है 
ही नहीं? अथवा इतने दिनो से हम जो अपने सूक्ष्म व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति के 
नाम पर विभिन्न ललित कलाओ का आश्रय छे रहे थे, वह कोई रोग था, जिससे 
भनुष्य मुक्ति पाने जा रहा है ? 


नवयुग के नबी और मसीहा ऐसे प्रश्नो का सामना करना नही चाहते, यह 
और भी दुर्भाग्य की बात है। भौर इन तमाम असगतियो के बीच कविता जारी 
है। अगरचे उसके कदम धीरे-धीरे उठते हैं, मगर, जो अठल है, उसके अस्तित्व 
को उससे स्वीकार कर लिया है तथा विज्ञान के नगर मे वह उसका गजन सीखने 
को आ पहुँची है । 


मगर, समाज के हृदय मे प्रवेश करने की राह उसे नही मिल रही है , अथवा 
हृदय पर खडी होकर वह मनुष्य के मस्तिष्क को अपने सामने झुकाने मे असमर्थ 
है। जीवन का जो एक नया महल तैयार हो रहा है, उसमे मनुष्य सभी विद्याओ 
से सहायता ले रहा है। सिर्फ एक कविता ही है, जिसकी सहायता की उसे कोई 
जरूरत महसुप्त नही होती । परिणामत , कविता और कवि, दोनो ही उपेक्षा के 
पात्र हो रहे है । 


कचिता का भविष्य २६ 


प्रशंसा और 'प्रोत्साहन--ये कवि-प्रतिभा के जाहार है । किन्तु, प्रशत्ता कौन 
करे ? और प्रौत्साहन कौन दे ? हिन्दुस्तान में इन दोनो की प्राप्ति पहले दरबारो 
से होती थी । किन्तु, बहुत दिन हुए कि दरबार उजड गये और जहाँ पहछे राजा 
और नवाब थे, वहाँ अब जनता आसीच है। और जनता को यह अधिकार तथा 
गौरव तब मिला, जब विज्ञान ने उसकी भावनाओं में एक विचित्र प्रकार की 
हलचल' मचा दी । युवराज जब सिंहासन पर आने लगे, तब बीच ही भे किसी ने 
उनके कानो मे कह दिया कि असल ताकत फौज है। वीणा और सितार से जरा 
बाजिबी-वाजिबी ही । _ 
हमारे देश मे हमारी स्वामिनी अशिक्षित है, यह बात तो है ही। मगर जो 
लोग शिक्षित और सुसस्कृृत है, उनका क्या हाल है? बी० बी० सी० के माध्यम 
से अभिनव अग्नेजी कविताओ का व्यापक प्रसार करने की चेष्टा आज कई वर्षों से 
चल रही है। और यहाँ हिन्दुस्तान मे तो कवि-सम्मेलनो और मुणायरों की बहुत 
बडी भाँग है। किन्तु, परिणाम मे हम कया देखते हैं? क्या अभिनव कविता क। 
इज्लैण्ड या हिन्दुस्तान मे कोई वास्तविक प्रचार हो रहा है? तालियो की गड- 
गडाहट और महज प्तिर हिलाने को हम कविता के लोकप्रिय होने का प्रमाण नहीं 
मान सकते । हम तो यह जानना चाहते है कि समाज मे फैली हुईं अन्य विद्याओ 
से लोग जो प्रेरणा ग्रहण करते है, वह प्रेरणा वे कविता से छेते है या नही”? 
अखबारवाले अपने मत की पुष्टि मे राजनीतिज्ञों और वैज्ञानिकों के अनुभवों का 
प्रमाण देते हैं किन्तु, कवि की अनुभूति का अवतरण देकर अपने पक्ष की पुष्टि करने 
की आवश्यकता वे नही समझते । पालियामेण्टों और विधायिका सभाओ मे सदस्य 
जब बोलने लगते हैं, तब उन्हे भी उद्धरणो की आवश्यकता होती है। किन्तु, ये 
उद्धरण साहित्य के कोष से नहीं लिये जाते । यहाँ तक कि जो' राजनीतिक दल 
( जिसमे राजनीति के, प्रायः, सभो दल सम्मिलित हैं ) साहित्य को ढोल बनाकर 
अपना प्रचार करते हैं, वे भी जब गम्भीरता से अपने पक्ष की स्थापना करने लगते है, 
तब उन्हे साहित्यकार की उंक्ति और अनुभूति के उद्धरणो की आवश्यकता नही होती । 
ऐसी आलोचनांएँ सुनकर समाज का सचालन करनेवाले लोग कृपित होकर 
कह बेठेंगे कि यदि यह चाहते हो, तो जीवन के सा न्निष्य में आओ । हम फूल-पत्ती 
भर चिडिया-चुनमुन की चर्चा किस लिए करे ? 
किन्तु, क्या कवि जीवन से दूर है ? क्‍या हमारी रचनाओ के भीतर जीवन 
की आद्रंता और उसका दाह मौजूद नही है ? क्‍या हम जो कुछ सोच या लिख 
रहे हैं, वह समाज के काम की चीज नही है ? 
दरअसल, कारण कुछ और है। ससार वडे वेग से उपादेयता की ओर मुडा है 
और उपादेयता की परिभाषा भी नये स्थूल जीवन से वाँध दी गयी है। आनन्द 
उपेक्षित हो गया हे और सारी प्रमुखता सुखो को दी जा रही है। दो रोटियाँ 


३० अधंतारीश्वर 


मनुष्य की दोनो आँखो के अत्यन्त समीप आकर खडी हो गयी है। इतना समीप कि 
उनसे आगे मनुष्य कुछ देख ही नहीं सकता। जो नौकरी दिलवाये, जो व्यवसाय 
का कारण हो और जो खेतो की उर्वरा शक्ति को तेज करे, आज मनुष्य 

सिर्फ उसी विद्या की कामना से पीडित हो रहा है। हृदय से हृदय को मापने और 
मन को मन से थाहने की वृत्ति का लोप हो गया है और आदमी के हाथ मे आज 
उपयोगितावाद का एक स्थूल गज मौजूद है, जिससे वह शरीर ही नही, बल्कि, 
आत्मा को भी मापने की कोशिश कर रहा है। 

उससे मनुष्य के सुक्म जीवन की चर्चा मत करो , क्योंकि सूक्ष जीवन तो गज 
की माप में आयेगा नही । 

उससे यह मत कहो कि रोटियो मे जो मजा है, वैसा ही मजा भाव-चिन्तन मे 
भी होता है ; क्योकि यह वात उसकी समझ में नहीं आयेगी । 

उससे यह भी मत कहो कि ज़िस दुनिया पर सोच-सोचकर राजनीति, अर्थ- 
शास्त्र ओर विज्ञान के पण्डित नयी-नयी बातो की ईजाद किया करते हैं, उस दुनिया 
का एक और पक्ष है, जिसपर चिन्ता करनेवाले लोगो की उक्ति, गीत, कविता, 
उपन्यास और नाटक कहलाती है, क्योकि तुरन्त ही वह कह उठेगा कि यह 
तो निरी कविता की बात है | 

कविता का एक बुरा अथं भी है , जेसा कि एक बुरा अर्थ राजनीति, अथ्थं- 
भास्त्र और विज्ञान का भी हो सकता है। और इन पक्तियो का क्षुद्र छेखक उन 
लोगो में से है, जो विषयो के इन बुरे अर्थों से घबराते है तथा जो कच्ची भावुकता 
से पीडित इस महान्‌ देश को कविता की अवस्था से निकालकर विज्ञान की अवस्था 
में पहुँचाना चाहते है। अच्छे अर्थ मे विज्ञान सुस्पष्ठता का द्योतक होता है। 
विज्ञान वह कला है, जिससे मनुष्य हर चीज को प्रमाण के साथ उसके सही रूप मे 
समझना सीथषता है। विज्ञान अतिरजन का विरोधी और भावुकता का शत्रु है। 
वह मनुष्य को सत्य से दूर जाने देना नही चाहता । 

किन्तु, कविता भी अतिरजन और कोरी भावुकता को दुर्गुग मानती है और 
सत्य से दूर तो वह कभी जाती ही नही । 

देखो ये हैं हरी-हरी घासें, 
सानो, ये हैं बड़ी-बड़ी गाछें । 
यह कविता नही है । कविता है, 
रूखी री यह डार वसन वातसन्ती लेगी । 

कविता कोई हवाई चीज नही है। योगी, वैज्ञानिक अथवा समाजशास्त्री सत्य 
की खोज करने के लिए जितनी गहरी समाधि लगाता हे, उतनी गहरी समाधि 
लगाये बिना कवि भी सत्य को नही पा सकता । किन्तु, कवि और वैज्ञानिक के 
सत्यो मे भेद है। विज्ञान स्थलता की कला है। वह एक चीज से दूसरी चीज की 


हनन 
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दुरी मापता है भौर हर चीज को अपनी काठ की उँगलियो से छूकर यह बतलाता 
है कि वह फडी या मुलायम है । किन्तु, कविता वस्तुओं के सुक्ष्म रूप का मूल्य 
दूँढती है, वह उनके उन पक्षों का विश्लेषण करती है, जो गणित की भाषा मे 
व्यक्त नही किये जा सकते। और चूँकि बुद्धि भी गणित को छोड़कर गौर भाषा 
समझ नहीं सकती , इसलिए, कविता ' अपने विश्लेषण का 'परिणंम बुद्धि नही, 
बल्कि, हृदय के सामने निवेदित करती है, क्योकि हृदय उन ' संकेतों को समझ 
सकता है, जिनके माध्यम से क्रवि अदृश्य और अनिवंचनीय का बर्णन करता है। 
ऐसी अवस्था मे, निरी कविता कहकर जो लोग कविता को भासानी से बर्खास्त 
कर देना चाहते है, उन्हे यो ही नही छोड़ देना चाहिए। आखिर किस शुण या 
दुर्गुग के कारण कविता इस अनादर के साथ बर्खास्त कर दी जायगी ? कविता का 
प्रधान गुण उक्ति या वर्णन का सौन्दर्य है। कविता मे शब्दों की लडी सग्रीतपूर्ण 


' होती है और उसके भीतर एक मोहक चित्र होता है, जो आनन्द के प्रवाह मे मनुष्य 


के मन को बहा ले जाता है। जो लोग कठोर वस्तुवादी हैं, वे कहते है कि यह 
आनन्द एक प्रकार की मदिरा है, जो हमे अपने नक्षे से मतवाला बनाकर हमारा 
ध्यान जीवन की ठोस घटनाओ और क्रियाओ से अलग ले जाकर हमें कल्पना में 
निमरन कर देती है, हमे उस दुनिया मे भटकने को मजबूर करती है, जो सच्ची 
नही है , जहाँ रोटी कमाने का काम नही चल सकता, जहाँ निन्नानवे को सौ में 
परिणत करने का कोई उपाय नही है । 
मैं अपने को वस्तुवादी मानता हुआ भी वस्तुवादियों की बहुत-सी झडपे झेल 
चुका हैँ। किन्तु, आज भी मुझे यह शका ग्रसित किये हुए है कि अगर सौन्दर्य को 
हम कविता का पहला गुण नही माने, तो फिर उसका और कौन गुण प्रथम स्थान 
पर रखा जा सकता है? फूल, चाँद, नदी, वन, पर्वत, जलप्रपात, तारे और 
आकाश---इनका भी पहला गुण सौन्दर्य ही है। हम मानते हैं कि प्रकृति के इन 
विविध उपकरणों का कोई-न-कोई वेशञानिक उपयोग भी है या कालक्रम मे हो सकता 
है। किन्तु, मनुष्य को वे उपयोगो के कारण प्यारे नही है। प्रिय तो वे सिर्फ 
इसिलए है चूंकि उनसे सौन्दर्य है। भौर बच्चो के बारे मे हमारा क्या विचार हो 
सकता है? क्या माँ-बाप उन्हे इसलिए प्यार करते हैं कि वे बडे होने पर उन्हें 
कमा कर खिलायेगे ? तो फिर जवाहरलालजी दिल्‍ली भर के बच्चो को बुलाकर 
अपना समय क्यों बर्बाद करते हैं? 


एक लेखक ने अभी हाल मे कविता की तुलना सुन्दरियों से की है। कविता 
की तरह स्त्रियाँ भी सुन्दर होती है, किन्तु, सुन्दर कविता से परहेज करनेवाले लोग 
सुन्दर स्त्रियों की उपेक्षा नहीं करते और न कभी वे यही कहते हैं कि स्त्रियों को 
सोन्दयं-परिहार के लिए प्रयत्न करना चाहिये ; क्योकि उनकी रूप-मदिरा से 
समाज के कमंठ लोग “ठोस घटठनाओ” से विमुख हो रहे है। यह ठीक है कि 
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यदाकदा नारी-सौन्दय्यं का प्रभाव वैयक्तिक शेथिल्य बधवा वेराग्य क्ञा कारण हवा 
है, किन्तु उसे हम नियम नहीं, अपवाद ही कहेंगे । सच तो यह है कि जिस प्रकार, 
पुरुष और चारी के जगो मे अधिव्यक्त सौन्दये चच्चा बौर मूल्यवान है, उत्ती अकार, 
पुरुष और वारी के द्वारा विरच्ित काव्य से फूडनेवाला सौन्दयं भी सच्चा जौर 
मूल्यवान होता है। 
मनुष्य हर चोज को इसलिए प्यार नही करता चूँकि वह उपयोगी होती है 
चीजे एक साथ ही प्यारी मौर उपयोगी हो उकती हैं, कित्तु, पहले उपयोग बौर 
पीछे प्यार, यह क्रम दुनिया मे नहीं देखा जाता । फूल देवता पर चढ़ाये जाते हैं 
और उनसे इत्र और सेट भी निकाली जाती है। मगर, हम फूलों को त्िफे इसीलिए 
नही चाहते ; क्योकि वे हमे इत्र ओर सेट देते हैं । 
एक वात और है कि वस्तुओ का सौन्दर्ये-तत्त्व उनके स्थूल उपयोग से एक 
भिन्न गुण है। बहिन, बेटी, माता, पत्नी, मित्र और समाज की चदस्था के रूप 
मे स्त्रियों का उपयोग है। किन्तु, इस उपयोग से स्त्रियों के सौन्दय का क्‍या 
सस्वन्ध हो सकता है? बेटे तो कुरूप बौर रूपवती, दोनो ही प्रकार की नारियों 
के होते हैं। फिर यह कंसे कहा जा सकता है कि वारियो का चौन्दये हमारे उपयोग 
की चीज हैं मौर उस सोन्‍्दर्य से हम इसीलिए प्रभावित होते हैं चूंकि वह 
उपयोगी है ? 
किन्तु, एक भिन्न दृष्टि से देखने पर सौन्दर्य भी उपयोगी समझा जा सकता 
है। फूल, नदी, पवेत, बच्चे, कविता जौर नारी--सभी के सोन्दय में एक अलक्षित्त 
प्रज्नाव है, जो हमारे भीतरी जीवन को पूर्ण करता है। भ्रत्पेक प्रकार के दौन्दये 
को देखकर हमारे हृदयो मे एक विशिष्ट प्रकार की जनुधूत्ति उत्पन्‍्त होती है, जिउसे 
हमारा जीवन समृद्ध होता है। चुन्दरता का प्रभाव सिर्फ सनसतीवाला हलका 
भानन्द नही है। पत्दृतत, सौन्दय को देबकर हम अपने स्तर से कुछ ऊँचा उठे हैं 
और हमारे भीतर जो विल्मय की आनन्‍्दमयी अनुभूति जयती है, वह हमें एक 
अपर लोक मे पहुँचा देती है। इस प्रकार, सौन्दयं के उपभोग से मनुष्य की बात्ना 
विस्तृत होती है तथा उसके आन्तरिक व्यक्तित्व को फलाच मिलता है। 
प्रश्न यह है कि अभिनव मनुष्य उत्त ुक्ष्म जीवन की सत्ता स्वीकार करता 
है या नही, जिसे हम बात्मा अथवा आम्वच्तर व्यक्तित्व कहकर व्यक्त करते हैं 
बगर बह इस बआान्तरिक व्यक्तित्व को मिथ्या कल्पना माचता है, तो निश्चय हूं 
अन्य सभी चीजो की तरह कविता भी उत्तकी रोटी का साधन, उपकरण लौर 
शृद्भार वतकर रह जायगी । किन्तु, यह मनुष्य के मानने और नही सानने का 
सवाल नहीं है। मनुष्य के भीतर कोई एक्त लौर मनुष्य है, जो अभावों में भी 
सतुष्ट और समृद्धिवो के वीच भी भूल से व्याकुल रहता है ! उत्तका बाहार रोटी 
बमौर दाल नही, वल्कि, फूल, नदी, पव॑त, भाव जौर विचारो का सोन्द्य है। 
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जीवन की परिधि मे जो भी उपकरण प्रवेश करते है, उनका एक उपयोग तो स्थूल 
भनुष्य करता है और दूसरा वह सुक्ष्म मनुष्य,जो स्थल के भीतर निहित है। कहते 
है, देवता ग्रास नही, गन्ध् के प्रेमी होते हैं । विज्ञान स्थूल मनुष्य का ग्रास है। सुक्ष्म 
मनुष्य खोज रहा है कि उसकी गन्ध कहाँ है। और सूक्ष्म भनुष्य को समाधान देने 
के लिए या तो कविता को विज्ञान को आत्मसात्‌ करना होगा अथवा कविता की 
पकड में आने के लिए विज्ञान को ही सशोधन स्वीकार करना पड़ेगा ; क्योकि सुक्ष्म 
के अनशन से स्थल की आयु बढती नही, क्षीण होती है । 


नयी कविता के उत्थान को रेचारःँ 


एक मित्र ने पूछा, हिन्दी कविता इतनी पतली क्यो हो गयी है ? मैंने उत्तर 
दिया, विभिष्ट होते-होते । स्थल और मोटी चीज़ो को जब हम विशिष्टीकरण की 
खराद पर चढाते हैं, तब वे कुछ-न-कुछ पतनी हो ह्वी जाती है , क्योकि पतलापन 
चुस्ती का ढाँचा है । 


विशिष्टीकरण वत्तंमान सभ्यत्ता का सार है। आज तो हर मोटी चीज बपने 

को पतली ववाने के क्रम में है। केवल कविता ही नही, गृहनिर्माण, पोशाक 
ओर साज-सज्जा में एक प्रकार की सुक्ष्मता, एक तरह के पतलेपन या चुस्ती की 
माँग है। यह ठीक है कि इस सभ्यता के साथ वहुत-सी अनावश्यक आवश्यकताएँ 
भी लिपटी हुई हैं , किन्तु, वे, मुख्यतः, ओऔद्योगिकता की देन है। जहाँ तक मूल 
अवृत्ति का प्रश्न है, हम उन सामग्रियों को छोड देने के पक्ष मे होते जा रहे हैं, 
जिनके विना हमारा काम चल सकता है। औरतो ने भारी-भारी गहने छोड दिये, 
मर्दों ने पपडी चोगा और फेटा छोड दिया और शक्त्रीकरण की प्रक्रिया में अब 
तोपो और टैको को छोटे-छोटे वम नीचा दिखा रहे है। प्राचीन काल के जडाऊे 
वस्त्रों को देखकर मन में श्रद्धा तो आज भी होती है । किन्तु, उन्हें पहनकर निकलमे 
की हिम्मत अब बिरले ही लोगों मे रह गयी है। यहाँ तक कि अब राजे-महाराजे 
भी भारी-भरकम पोशाकों की अपेक्षा सीधी-सादी, हल्की पोशाक पहनने में हो 

सुविधा और सम्मान देखते हैं। एक बुश शर्ट को ही देखिये । जिस तेजी से इसका 
प्रचार सभी श्रेणियों के लोगो मे वढ रहा है, उससे यह साफ जाहिर होता है 
कि वत्तंमान सभ्यता हल्केपन और चुस्ती को सवसे अधिक अक देने के पक्ष में है । 


जो अनावश्यक है, उसकी उपेक्षा और त्याग तथा जो-कुछ अनिवारय है, उसका 
अधिकाधिक विकास, विशिष्टीकरण के थे दो सामान्य लक्षण हैं। सड़को की 
विशेषता उनकी समतलता और चिकनाई है। अतएव, इन दोनो का हम अधिकाधिक 
खिकास कर रहे हैं। मकानो की विशेषता उनका हवादार होना और आराम की 
सुविधा है। गतएवं, सबसे अधिक ख्याल हम उन्ही का करते हैं। और भोजन की 
विभेपता उसबी पौष्टिकता है। इसलिए, विटामिनों पर आज सवसे ज्यादा जोर 
है। छिलके नही, वीज” यह विशिष्टीकरण का मुख्य नारा माना जा सकता है । 
काव्य के क्षेत्र मे भी वही हुआ, जो जीवन के अन्य क्षेत्रों मे हो रहा है। एक 
तरह से देखिये, तो नयी कविता का जन्म ही इस कारण हुआ कि लोग स्थूलता को 
छोडकर वारीकी की जोर जाना चाहते थे । अलकार, भाषा और छद--सभी काव्य 
के उपकरण माने जाते हैं। मगर उनके सयोग से कविता की केवल मूत्ति ही 
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तैयार होती है, जान तो उसमे कवि की आत्मा, उसकी अनुभूति की सचाई ओर 
मनोदशा की उस विह्नलता से आती है, जो कवि को अकवि से भिन्न करनेवाला 
प्रधान ग्रुण है। कविता के भीतर जो एक वनिवंचनीय विलक्षणता है, वही कविता 
की असली जान होती है और उसी के ससझ में आने से भाषा, छन्‍्द मौर अलकार 
सजीव हो उठते है। यह विलक्षणता प्राचीन कवितामे भी थी। किन्तु, तब उसके 
चारो ओर भौर भी अनेक सामग्रियाँ अपने को प्रधान मानकर जुड़ी रहती थी । 
कालक्रम मे कविता ने सोचा, चह उसी तत्त्व को लेकर जियेगी, जो उसकी जान 
है। बाकी सामान न भी रहे या कुछ कम भी हो जायें, तो कोई मुजायका नही । 
शरीर मे आत्मा ही प्रधाव है। और आज तो शरीर की मोटाई अवगुुण ही मानी 
जा रही है। तभी तो लोग भोजन में नियन्त्रण करके अथवा व्यायाम के द्वारा 
अपने बदन को हल्का, पतला, चुस्त और फुर्तीला बनाना चाहते है । जिसे हम 
आधुनिक कविता कहते हैं, वह भी ठीक, इसी तरह- पतली, चुस्त और फुर्तीली 
होने की कोशिश भें है। ओर जिस प्रकार, वत्तंमान युग, जीवन मे विषमता की 
सत्ता को नही मानना चाहता, खान-पान और कपडे-लत्ते मे एक प्रकार की समानता 
लाना चाहता है ; उसी प्रकार नयी कविता भी सामान्य उपयोग मे आनेवांली भाषा 
को अपनी भाषा बनाना चाहती है। जमाना नहीं चाहता कि श्रोता एक भाषा 
बोले और कवि एक दूसरी भाषा में बात करे। अगर कविता की रूह अलंकार 
ओर काव्यात्मक भाष। से भिन्‍न वस्तु है, तो कवि को उनके ऊपर अपना दारो- 
मदार नही रख के, रोज़ की बोली मे अपनी मनोदशा का चित्र उपस्थित करना 
होगा । ऐसा नहीं चल सकता कि काव्यात्मक भाषा के प्रयोग के द्वारा कवि का 
अपना परिश्रम तो घट जाय झौर पाठक को चित्र तक पहुँचने के लिए आवरण 
तोड़ने को परिश्रम करना पडे । कविता की भाषा भी बोलचाल की सामान्य भाषा 
हो, इस आन्दोलन का भारम्भ अग्रेजी मे वर्डस्वर्थ ने किया था और हिन्दी मे 
कदाचित्‌ स्वय भारतेन्दु ने। किन्तु, अबतक के प्रयोगो से काम पूरा नही हुआ । 
कविता बार-बार अपने लिए विशिष्ट भाषा उत्पन्न कर छेती है, फिर भी प्रयास 
जारी हैं कि कवि की भाषा सामान्य मनुष्य की भाषा से भिन्न नही हो । 

तुलना और विश्लेषण करने से यह भी पता चलता है कि नयी कविता प्राचीन 
काव्य से इसलिए भी भिन्न है कि उसमे आनेवाली तस्वीरे कारण-कार्य के नियमों 
की अधीनता को नहीं मानकर, अक्सर, भावों की सगतियों और ससर्गों तथा 
विचारो की समता से ही उत्पन्न हो जाती है, कि जो-कुछ परम्परा से काव्यात्मक 
माना जाता है, उसकी उपेक्षा करके नयी कविता उसे भी काव्यात्मक मानती है, जो 
उपेक्षित रहा है अथवा जो सामान्य और साधारण है। वह उदात्त नायक और 
महापुरुषों को छोड़कर वहुधा जनसाधारण को भी अपना नायक चुन लेती है। 
उन्दोवन्ध और अनुप्रासों की झ्डी को वह अपना अनिवाय॑ गुण नही मानती । चह 
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वस्तुओ के तद्गत रूप का वर्णन नही करके, उन्तके आत्मगत रूप का वर्णन करती 
है, यानी वह इसे नही देखती कि फूल स्वय कैसा है, बल्कि वह यह दिखलाना 
चाहती है कि फूल देखनेवाले को कैसा लग रहा है तथा उसे देखने से उसमे किन- 
किन भावों की स्फुरणा होती है। वह अरूप का रूप और रूप का अरूप विधान 
करती है तथा अपने समय की शीतलता और उष्णता का चित्रण करने के लिए 
अपने अनुरूप नवीन भाषा, नये छन्‍्द और दूसरी अनेक नयी शेलियो को जन्‍्मे 
देती है। 
मगर, इनमें से अधिकाश गुण तो सभी अच्छी कविताओ मे पाये जाते है। 
इसीलिए, मनोदशा की सचाई को लेकर सभी उत्तम कविताओ में एक प्रकार की 
समानता देखी जाती है , क्योकि सभी कवि एक ऐसी चेतना के वाहक होते है, जो 
काव्य की भूमि से अलग काम करनेवालों मे नहीं होती। यह वही चेतना है, 
जिसे देखकर लोग अक्सर ही, कह उठते हैं कि यह तो कविता हो गयी अथवा यह 
तो कबि के समान हो गया । कविता का जो मौलिक गुण है, उसे लेकर कितने 
ही प्राचीन कवि भी नवीन कवियो के समीप पड जाते है। तुलसी, सूर, विद्यापति, 
घनानन्द, मीरा और कवीर-जंसे कवियो मे हमे ऐसी पक्तियाँ मिलती ही रहती 
हैं, जिन्हें देखकर हम सोचने लगते है कि ये तो बहुत-कुछ नवीन कविताओ के 
ही समान हैं। और, सच ही, ये पक्तियाँ आनेवाली कविता की पूर्व कल्पना-सी 
लगती हैं । 
जहें बिलोकु मुगशावक नेनो, जनु तहँ बरसु कसलसित सेनो। 
सुन्दरता कहें सुन्दर करई, छबिगुह दोप-शिखा जनु बरईं। 
अथवा 
सब जग जलता देखिये, अपनी-अपनी आगि, । 
ऐसा फोई ना मिला जासो रहिये लागि। 
तुलसीदासजी की पहली अर्द्धाली मे सीताजी की आँखो का वर्णन नही, 
बल्कि, इस बात का वर्णन है कि उन आँखो से निकलनेवाली ज्योति कितनी कोमल 
लगती है। ओर दूसरी बर्द्धाली मे भी अवयवो का चित्रण नही, बल्कि, अनिर्वंचनीय 
प्रभाव का वर्णन है, जो सभी अवयवो के सम्मिलित योग से फूटनेवाले सौदये से 
उत्पन्न होता है । 
और कवीर का यह दोहा भी उस समय के साहित्य के लिए एक नया स्वर 
मालूम होता है , क्योंकि, इसमे ससार की वेदना प्रधान नही है, वल्कि, असर यहाँ 
कवि की उस आत्मगत विह्ललता का है, जो विश्ववेदना को देखकर उसके अपमे 
हृदय में उत्पन्न हुईं है | 
किन्तु, नयी कविता का जन्म कव हुआ ? क्‍या पनत और निराला की 
रचनाओ में ? अथवा प्रसादजी की उन कविताओ मे, जो “प्रेम पथिक', 'चित्राधार! 
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और 'झरना” मे सगृहीत है? था उससे पहले भाखनलालजी की इन पंक्तियो 
मे, जिनकी रचना वत्तमान शताब्दी के पहले दशक के अन्त और दुसरे के आरम्भ 
मे हुई थी ? 
मुझ से कह छल छन्‍्द बने जो शान दिखानेवाले 
में तो समझूंगा बाहर क्या ? भीतर भी हो काले । [१६०८] 
मार पाँच बटमार साँवले, रह तू पंचवटी में 
छिने प्राण-प्रतिमा तेरी भी कालो पर्णकुटो में । [१९११] 
कुटिल कहाक्ष कुसुम-सम होगे, यह प्रहार गौरव होगा, 
पद-पद्मो से दूर स्वर्ग भी जीवन का गोरब होगा। [१६१४] 
मगर इतना ही नही, हमे और भी पीछे जाना होगा । सन्‌ १८७७ के 
लगभग भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्र ने कितनी ही ऐसी कविताएँ लिखी थी, जिनमे 
आनेव्राली कविता की नन्‍्ही किरणे जहाँ-तहाँ प्रक्षिप्त मिलती हैं। भारतेन्दु हिन्दी 
के गद्य ही नही, उसकी नयी कविता के भी जनक सिद्ध किये जा सकते हैं। यह 
सिर्फ इसलिए ही नहीं कि खडी बोली मे काव्य रचने का सच्रेष्ट प्रयोग उन्ही ने 
आरम्भ किया और कविता के हृदय मे समकालीनता के प्रति जो एक शिक्षक थी, 
उसे दूर करने की कोशिश की , बल्कि इसलिए भी कि उनकी सम्पूर्ण दृष्टि नवीन 
थी तथा उनकी चेतत और मनोदशा मे नवयुग की रश्मियाँ स्पष्ट रूप से जगमगा 
रही थी। जब समाज मे नयी चेतना आती है, जब उसकी अनुभूति की दिशा में 
परिवत्तंन' होता है, जब मनुष्य मे नये विकार उत्पन्न होते हैं और वह जीवन को 
पहले की अपेक्षा किसी भिन्‍न दृष्टिकोण से देखना चाहता है, तब साहित्य मे कान्ति 
होती हे और उसकी शैलियाँ परिवत्तित होने लगती हैं । कभी तो मूल्यो मे परिवत्तंन 
होने पर साहित्य की निद्रा द्ूठटती हैऔर वह नये मूल्यो की स्थापना की ओर अग्रसर 
होता है और कभी साहित्य ही जीवन में मृल्य-परिवत्तंवन का कारण बन जाता है । 
हिन्दी में मृल्य-परिवत्तेंन की प्रक्रिया पहले आरम्भ हुई और साहित्य उसके पीछे 
सेमला । 
हमारे यहाँ छायावाद के नाम से' जो आन्दोलन आया था, उप्तकी बीसो 
प्रकार की व्याख्याएँ की गयी हैं और, प्राय , अधिकांश कविताएँ “सान्त”” भौर 
“अनन्त”! के इदंगिदे चक्कर काटती रहती है। किन्तु, ऐसी व्याष्याओं से समस्या 
का निदान नही होत! । असल सवाल यह नही है कि छायावाद-कालीन रचनाओं 
में वह घुघला-जैसा कौन-सा तत्त्व था, जो लोगो को रहस्यवाद-सा दीख पडा, 
प्रत्युत, समीचीन प्रश्व तो यही हो सकता है कि क्या कारण था कि हिन्दी के कवि 
परम्परा से दूर हटकर एक नये स्व॒र मे बोलने लगे । 
तो भी माखनलाल, प्रसाद, पन्‍त, निराला और महादेवी का स्वर आकस्मिक 
नही था , क्योकि उसका यत्किचित्‌ आभास भारतेन्दु बाबू की रचनाओ में पहले 
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ही मिल चुका था। सच पृषिये तो, अंग्रेजी भाषा और साहित्य तथा यूरोपीय 
सभ्यता और विज्ञान के संसर्ग से भारतीय जीवन मे जो एक नयी चेतना उत्पन्न हुईं 
थी, हिन्दी मे उसकी अनुभूति सबसे पहले भारतेन्दुओ को हुईं। और इसका कारण 
भी था। भारतेन्दु बाबू कंवल सस्कृत ओर फारसी के ही नही, बल्कि, अग्नेजी, 
बेंगला और मराठी के भी विद्वान थे, जिन भाषाओं का सहित्य यूरोपीय साहित्य 
से प्रभाव ग्रहण करके नया रूपघारण कर रहा था। इसके सिवा, देश के' तत्कालीन 
कितने ही सुधारक और विद्वान्‌ उनके अपने मित्रो मे से थे। यह भी ध्यान देने की 
बात है कि वे केवल विद्यारसिक ही नही थे, प्रत्युत, अपनी समस्त विद्या-बुद्धि और 
आन्तरिक जागरण के द्वारा वे समाज के रूप को प्रभावित करना चाहते थे । 
सस्कार मे रस पहुँचानेवाली उनकी शिराएँ केवल प्राचीनता के गह्नर से ही 
लगी हुई नहीं थी, बल्कि, उनमे से अनेक का लगाव नवीनता के अनन्त उत्सों से 
भी था और वे नये फूलो का भरपुर रस छे चुके थे। यही कारण है कि परम्परा से 
आवनेवाली सामग्रियों के ढेर से बैठे रहने पर भी वे भविष्य की ओर इगित करते 
है। उनके एक भोर पद्माकर, द्विजदेव और पजनेस है तथा उनकी दूसरी ओर 
हिवेदी, मैथिलीशरण, शकर और पूर्ण की गोष्ठी पड़ती है। इन दो गोष्ठियो के 
बीच बैठे रहने पर भी उनका कग्ूरा सबसे ऊपर दिखाई देता है और ऐसा लगता 
है कि इस कगरे की पगडी पि्फ उसी चोटी से बाँधी जा सकती है, जिसे 
माखनलाल, प्रसाद, पन्‍त, निराला और महादेवी ने खड़ा किया है। प्राचीचता 
के भार से लदी हुईं ब्नजभाषा से लिखते हुए भी उनका स्वर अपने पूर्वजों के 
स्वर से भिन्न था। इतना ही नही, बल्कि, कही-कही तो ऐसा मातम होता है, 
मानो, आनेवाले युग की कविता के अकुर उनकी रचनाओ के भीतर से झाँक 
रहे हो । 


स़वतन पूरो होई मधुर सुर अंजन हूं दोउ नेच । 


बैन हें अथान लागे, नेन कुम्हिलान रागे, 
प्राननाथ आओ अब प्रात छागे सुरक्षात । 


देखणे एक बारहूं न ने भरि तोहि यातें, 
जोन जौन लेक जंहै तहीं पछितायेंगी । 
विना प्रानप्यारे भये दरस तिहारे हाथ, 
देखि लीजो आँखें ये खुली ही रहि जाय॑ंगी । 
ये पक्तियाँ किसी भी प्रकार पद्माकर या ट्विजदेव अथवा उनसे पूर्व के रीति- 
कवियों की रचनाओ मे नहीं खप सकती । तीनो उद्धरणों मे कवि की जो वैयक्तिक 


तयी कविता के उत्थान की रेखाए ३६ 


विह्नलता व्यजित होती है, वह और किसी की भी अपेक्षा छायावादकालीन कवियों 
से समीपता रखती है और, निश्चय ही, इनमें हम उस कविता की पूर्व कल्पना 
पाते है, जो बहुत आगे चलकर निखरनेवाली थी। _ 


यह भी ध्यान देने की बात है कि इन पक्तियो की भाषा मेन तो बहुत तोड- 
म्रोड है ओर न वह जटिलता, जिसे भारतेन्दु के पूर्व॑ंज कवियों ने पैदा किया था 
और जो उनकी कविताओं का एक खास अवगुण बन गयी थी। भाषा तो उनकी 
भी ब्रजभाषा ही है, किन्तु कविता पर उसका तनिक भी रोब नही है। ऐसा लगता 
है कि भाषा की परम्परा-पूजित काव्यात्मकता का तिरस्कार करके कवि सीधी- 
सादी बोली मे अपनी व्यथा दूसरों तक पहुँचाने को बेचेन है। भनुभूति की 
बिछ्वलता काव्य की असली प्रेरणा होती है। यहाँ हम सिर्फ उसी का चमत्कार 
देखते है। यह गुण तो हम भारतेन्दु की, प्रायः, सभी कविताओ में देखते है भौर 
यह देखकर हमे आश्चयं भी होता है कि पजनेस तक आते-आते जब ब्रज़भाषा 
इतनी जटिल और दुर्बोध हो गयी थी, तब, भारतेन्द्रु के हाथ मे आते ही वह फिर 
से सरल कैसे हो गयी । इसका एक प्रबल कारण उनकी समता रही होगी । 
किन्तु, वेसा ही दूसरा प्रबल कारण यह भी था कि भारतेन्दु सच्चे मानी में नये मूल्यों 
के निर्माता थे और एक सच्चे आधुनिक कवि की भाँति वे अपनी अनुभूति, वेदना 
और विश्वास को ही अपनी सबसे बड़ी पूंजी मानते थे, उसे सहारा देनेवाले 
टेढे-मेढे उपकरणों को नहीं । कविता हृदय की चीज हैं और उसे वे अपने हृदय से 
निकालकर दूसरो के हृदय मे ही उंडेलना चाहते थे, उनकी आँखों या कानो में 
नही । मेरा विचार है कि हिन्दी-कविता के विशिष्टीकरण की प्रक्षिया की नीव, 
इस प्रकार, भारतैन्दु ने ही डाली । भारतेन्दु ने कहा था, 


भाव अनूठो चाहिये, भाषा कोक होय 
अगर वत्तेमान व्याख्या के प्रसंग मे हम इस हुकडे के अर्थ की व्याप्तियो पर 
विचार करे, तो सम्भव है कि इसका एक अभिप्राय यह भी निकले कि कविता जिस 
गुण के कारण कविता कहलाती है, वह भाषा अथवा शैली की सजावट के अधीन 
नही है। महाकवि अकबर का भी एक शेर है, जो इसी से भिलता-जुलता अर्थ 
देता है :--- 
मानो को छोड़कर जो हो नाजुक बयानियाँ, 
वह शेर नहीं, रंग है लपनो के खून फा। 


मगर, भारतेन्दु वाद ने जो प्रयोग किया, उसे उठाकर आगे ले चलनेवाले लोग 
ठीक उनके बाद नहीं आये । ऐसा लगतः है, मानो, उनके गोलोकवास के बाद 
उनके उत्तराधिकारियो ने यह समझ लिया हो कि भारतेन्दु उनसे खडी बोली मे 
देशभक्ति का राग अलापने को कह गये हो । इस उत्तराधिकार का निर्वाह बड़ी 
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ही भयंकरता से किया गया । सन्‌ १८८५ [भारतेन्दु के निधन का वर्ष| से लेकर 
सन्‌ १६१४ या २० तक हिन्दी-कविता मे खडी बोली का प्रयोग तो बडे ही उत्साह 
और अध्यवसाय से किया जाता रहा | किन्तु, भावपक्ष मे इस काल की कविता, 
प्राय', रसहीन हो गयी । कहते हैं, स्वामी दयानन्द के पविच्रतावादी आन्दोलन के 
चलते इस्त काल की कविता मे सौन्दर्य का आलोक नहीं रहा। तव भी नवीन 
कविता के हम सभी प्रेमी इस काल के कवियो के ऋणी है , बयोकि ३० वर्षो तक 
उन्ही के जोतते रहने से खडी बोली की भूमि इतनी चिकनी और नम हो सकी, 
जिसमे से छायावादकालीन कविता के द्रुम लहलहा उठे। खडी बोली को काव्य- 
भाषा के रूप मे विकसित करने का कार्य भी नवीनता के ही सदेशो की स्वीकृति 
थी और समसामयिक जीवन को काव्य मे अधिष्ठित करके भी ये कवि कविता की 
भाव-भूमि को ही विस्तृत वना रहे थे । इस दृष्टि से वे सब-के-सब क्रान्तिकारी 
माने जा सकते है। क्योकि उन्होने इस परम्परा को तो तोड ही डाला कि कविता 
सिफं ब्रजभाषा मे हो सकती है। उन्होंने जिस दूसरी रूढि का खण्डन किया, वह 
यह भावना थी कि धमम, सन्नी, प्रेम, विरह, पावस, वसन्‍्त, राजा और युद्ध के सिचा 
और कोई भी वस्तु या व्यक्ति कविता का विषय नही हो सकता है। 


इन दो कारणों से, भारतेन्दु और छायावाद, इन दो युगो के बीच पडनेवाले 
कवि भी क्रान्तिकारी थे और उन्होने जो-कुछ भी लिखा, उससे आगे आनेवाली 
कविता के लिए भूमि तेयार हुई । केवल माखनलाल और प्रसाद की ही पक्तियाँ 
नही, बल्कि, १६१४ या १३ भे स्वर्गीय लक्ष्मणसिह 'सथक' द्वारा पत्नी-वियोग पर 
लिखा गया यह पद भी बतलांता है कि नई कविता के जो बीज भारतेन्दु ने मिट्टी 
मे गिराये थे, वे भली-भाँति सिक्त होकर अब अकुरित हो रहे थे । 


गंगा साँ के वक्षस्थल पर, उस दिन शीतल निर्मंछ जल पर, 
देखी थी तब स्वर्गोपष छठा, फिर सघन घनो फी घोर घटा । 
गूंजा था स्वर झंकार नया, दोखा था सब संसार नया, 
मानस फो उथरू-पुथल करके, गंगाजल को उज्ज्वल करके, 
तू किघर गयी ? उड्डोन हुई ” हा, किस दिगन्त मे छीन हुईं ? * 


#इस लेख के प्रकाशित होने के वाद हेखक को अत्यन्त प्रामाणिक रूप से ज्ञात 
हुआ है कि इस कविता के ससस्‍्कार मे राष्ट्रकवि श्री मैथिलीशरणजी का भी हाथ 
था। असल में, छायावाद के आविर्भाव के पूर्व हिन्दी-कविता मे नवीनता की जो 
आमा झलकने लगी थी उसके बहुत-से उदाहरण मैथिलीशरण जी की “"झकार”' 
प्रसाद जी की ”चित्राधार” और “्रेमणथिक'””ः और माखनलालजी की 
“'हिमतर ग्रिनो”” नामक पुस्तको मे तथा प० रामनरेश त्रियाठी और भुकुट्घर पाडेय 
एवं वदरीनाथ भट्ट की स्फुट कविताओ मे हूंढे जा सकते है ।--छेखक 
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फिर भी आश्चय होता है कि नयी चेतना के जो रूप माखनलाल, प्रसाद 
और मयंक की इन पंक्तियों मे मिलते हैं, वे तत्कालीन अन्य कवियों मे क्‍यों नही 
मिलते । इन तीन कवियों को हम छायावाद की आरम्भिक कड़ी कह सकते हैं, 
क्योकि नवयुग की चेतना पहले इन्ही की प्रतिभा पर चढकर हिन्दी-काव्य मे पहुँची । 

वसे छायावाद का आविर्भाव हिन्दी मे सन्‌ १६९२० ई० से माना जाता है; 
जिस वर्ष को हम, शायद, असहयोग-आन्दोलन के कारण अधिक प्रमुखता देते हैं । 

छायावाद-आन्दोलन पर हिन्दी मे काफी लिखा गया है और मैं भी अपनी 
“मिट्टी की ओर” नामक पुस्तक में उसपर अपना विचार प्रकट कर चुका हूँ। 
अब हम यह, प्रायः, मानने लगे है कि हमारे साहित्य में यह उसी प्रकार का 
आन्दोलन था, जिस प्रकार का आन्दोलन अठारहवी सदी के अन्त मे अग्नेजी 
साहित्य मे आया था तथा इसके पीछे केवल रवीन्द्र ही नहीं, बल्कि, अग्नेजी के 
रोमांटिक कवियो के स्वर भी विद्यमान थे। यह भी ध्यान देने की बात है कि 
हिन्दी मे जब छायावादी आन्दोलन जारी था, तब उसके कवि अपने समर्थन में 
घनाननन्‍्त, मीरा और कबीर की वेयक्तिक अनुभृतियो का भी उद्धरण देते थे । 
किन्तु, उस समय किसी भी दिशा से यह आवाज नही भायी कि जिसे तुम छाया- 
वाद कह रहे हो वह और कुछ नही होकर राष्ट्र की एक नयी मुद्रा की अभिव्यक्ति 
का प्रयात्त है--वह मुद्रा जो अग्रेंजी साहित्य और यूरोपीय सभ्यता तथा विज्ञान के 


सेवन से उत्पन्न हुई है और जो अपनी पूर्ण अभिव्यंजना के अनुरूप विशिष्ट शैलियों 
का माध्यम खोज रही है 


छायावाद के विपक्ष मे भी मतो का अभाव नही है और न मैं ही उसकी सभी 
बातों का समर्थक हें। सबसे बुरी बात तो मुझे यह लगती है कि छायावाद 
अत्यन्त सुकुमार था ओर अजब नहीं कि तितलियो के दंश से भी उसे पीडा होने 
लगती रही हो। किन्तु, छायावादी कवियो का साहित्य के इतिहास मे चाहे जो 
भी स्थान बननेवाला हो, एक बात है कि वे हर बात को बड़ी ही नजाकत से 


कहना चाहते थे भौर समकालीन अवस्थाओ की गर्मी को भलकर वे काल्पनिक 
शीतलता के देश मे बड़ी ही निश्चिन्तता से विचरण कर सकते थे । * 


इस आन्दोलन के अन्दर जो कुछ भी सुन्दर और सारवान था, वह, मुख्यतः, 
हिन्दी के चार कवियों मे विभक्त हुआ। उसकी दाशंनिकता प्रसादजी के हाथ 
लगी तथा उसका पौरुष मिरालाजी को मिला । इसके विपरीत, पतजी ने उसकी 
श्रभाती अरुणिमा, गन्ध और ओोस को ग्रहण किया एवं आदरणीया महादेवी जी के . 
वाँटे उसकी घृमिलता आयी, जिससे उनकी आध्यात्मिक विरह की कल्पना और भी 
गम्भीर हो गयी है। हिन्दी मे गीत की, परम्परा भी छायावादकाल मे ही सुदृढ . 
हुई, यद्यपि ये गीत उन पक्षियों के कण्ठ से फूटे थे, जिनके चारो ओर तुफान चल 
रहे थे अथवा जिनके आस-पास गुजरे हुए तुफानो की छाया मौजूद थी । छेकिन, 


तूफान में गाये जायें या तुफानो की छाया मे, गीत फिर भी गीत ही होते है । 
बध्े०-३ 


धर अधंनारीश्वर 


जब ढो सभ्यताएँ परस्पर मिलती या ठकराती हैं, तव उनसे, प्राय", कोई 
नईं चीज पैदा होती है। इस्लाम और हिन्दुत्व के मिलन से पाठानों के समय मे 
हिन्दी-सा हित्य में एक नवीनता उत्पन्न हुई थी, जिसे हम कवीर बौर दूसरे सन्त 
अथवा सूफी कवियों की रचनाओं मे देखते हैं। इसी प्रकार, यूरोपीय साहित्य 
और भारतीय संस्कार के सम्पर्क से एक नई चेतना उत्पन्न हुईं, जो अपनी सम्यक्क्‌ 
अभिव्यक्ति प्राचीन कवियों केद्वारा निर्मित शैली मे नही कर सकती थी । वैज्ञानिक 
चिन्तन की प्रक्रिया को अहण कर छेने के वाद हम अपनी परम्परागत भनुभूतियों 
और विश्वासों में से अनेक को शंका की दृष्टि से देखने लगे और इस प्रकार, 
जन्मान्तरवाद और कर्मफलवाद की वह लक्ष्मण-रेखा विलीन होने लगी, जो 
हमारे चिन्ता-जगत को चारो ओर से घेरे हुए थी और जिसका अतिक्रमण हमारे 
यहाँ नास्तिकता का पाप समझा जाता था । किन्तु इस रेखा के विलौन होते ही 
भारतीय मनीपियो की युगो की वन्दिनी और सुखी जिज्ञासा मनचाही दिशाओं से 
उड़-उड़कर नयी सनसनाहुठ और नवीन चेतना का सुख अनुभव करने लगी। 


छायावादकालीन कविता में जितने भी कर प्रयोग_नजर भाते हैं, वे सब इसी 
सनसनाहट और सुगवुयाहट को व्यक्त करने के प्रयास थे । हु 


वारह-पन्द्रह वर्ष वीतते-बीतते लोगो ने सुना कि हिन्दी-कविता मे एक और 
आन्दोलन आया है। इस दूसरे आन्दोलन को हम प्रगतिवाद के नाम से अभिहित 
करते हैं, जो आज भी समग्र विश्व-साहित्य में अपना झंडा उडाये चल रहा है। 
कुछ दिनो तक तो ऐसा लगा, भानो, अगतिवाद के भीतर से राजनीति साहित्य 
पर चढी आ रहीं हो । किन्तु यह उफान अब दव गया है और लोंग मानने लग 
गये हैं कि प्रगतिवाद राजनीति नहीं, वरन्‌, साहित्य मे ही एक विशिष्ट प्रकार कौ 
नवीनता का द्योतक्र है, जिसका समाज की प्रगतिशील भ्रवृत्तियों से पूरा 
सामंजस्य है । 

किन्तु, भारतेन्दु ने जिस आन्दोलन का सुत्रपात किया था, वह अभी भी 
पूरा नही हुआ है। नयी कविता इसलिए चली थी कि वह जनता की भाषा में 
घोले मोर अनावश्यक सामग्रियों को छोडकर वह कवि की चेतना को आसानी से 
पाठको तक पहुँचा दे। सभी तरह की अनुभूतियो को सरल भाषा में आसानी से 
जनता तक पहुँचा देना यह नयी कविता का लक्ष्य था और इसी दलील का सहारा 
उन लोगो ने भी लिया, जो कवियो को यह उपदेश देते थे कि तुम्हे जनता के लिए 
साहित्य लिखना चाहिये। इस आन्दोलन से एक लाभ यह हुआ कि कविता के 
भीतर अद्यतनता की स्थापना दोष नहीं रह गयी । किन्तु, समाज के प्रति उठा हुआ 
विद्रोह इतनी प्रवलता से आया कि कविता के रूप में की जानेवाली काति पीछे 
पड गयी जोर आाज तो भीड़ से अलग रहने की भावना और एक प्रकार की घरेलू 


भाषा के मोह से वे भी ग्रसित हैं ; जिनके बारे में यह अनुमान किया जाता है कि 
ये जनता के लिए लिखते हैं । ह ः 


नयी कविता के उत्थान की रेखाएँ ३ 


एवोल्यूशन या विकास की दृष्टि से देखने पर हिन्दी की आधुनिक कविता 
चार सीढियाँ पार कर चुकी है । आदि सोपान तो भारतेन्दु ने ही निरमित किया, 
जबकि खडी बोली पहले पहल प्रयोग मे आयी, न्रजभाषा को अपनी जटिलता का त्याग 
करना पडा, समकालीनता काव्य के भीतर झाँकने लगी और कवि की वैयक्तिकता 
ने अपने अधिकारो की भाँग की । दूसरा सोपान उन लोगों की रचना है, जिन्होने 
खडी बोली को निश्चित रूप से काव्य की भाषा बना दिया और कविता के प्राचीन 
विषयो की उपेक्षा करके उसे नवीन विषयो की भोरं प्रेरित किया, भले ही ये 
नवीन विषय शुष्क और नीरस रहे हो । तीसरा सोपान उन महाकवियो की देन 
हैं, थो कविता को लेकर उस स्वप्न-महल में चले गये, जिसे अंग्रेजी मे “आइवरी 
टावर”कहते हैं। इतिवृत्तात्मकता के दिनो मे हिन्दी-कविता जितनी हीं सादी और 
स्थूल थी, आइवरी टावर में पहुँचकर वह उतनी ही सुक्ष्म और रगीन हो गयी और 
लोगो ने कहना शुरू किया कि कविता इतनी ऊँचाई पर जा पहुँची है कि हमे वह ' 
दिखायी भी नही पडती । 

अतएव, प्रगतिवाद ने जो सोपान बनाया, वह एक तरह से उतार का सोपान' 
था। कामायनी, यामा और तुलसीदास की रचना करके हिन्दी-कविता निश्चित 
रूप से आइवरी टावर से नीचे उतर आयी है+ यह उन लोगो के लिए दुख का ' 
विषय है जो आइवरी टावर मे विश्वास करनेवाले हैं। किन्तु, जो लोग कविता 
की अपाधिवता में विश्वास नहीं करते, वे इस उतार को भी आधुनिक कविता की 
प्रगति,का ही सोपान मानते हैं ॥ 

कविता को हम मिट्टी पर नहीं घस्तीटना चाहते गौर न यही चाहते है कि 
वह नीचे रहे। किन्तु, उसे बराबर हमारे जीवन के बीच से उठकर ऊपर जाना 
चाहिये। यह फूलों, पादपों और पव॑तो का धर्म है। इससे विपरीत घम, किरणों 
और नदियों का होता है जो ऊंपर से जन्म लेकंर नीचे जाती हैं। और जीवन 
किरणों तथा नदियों के बिना भी नहीं चल संकता। इन दोनों वर्गों की चीजें 
जीवन से मिली होती हैं। पर्वत का मूल जीवन के कन्धे पर होता है और किरणों 
की उँगलियाँ आकाश से उतर कर मनुष्य के शरीर पर प्रमण करती हैं । मगर, 
साहित्य में इस मिलन का क्षेत्र कहाँ हो सकता है ? क्‍या भावों और विचारो मे ? 
अथवा भाषा और छन्‍्द मे? उत्तर.किसी एक के पक्ष मे नहीं दिया जा सकता । 
नयी कविता विशिष्टीकरण को लक्ष्य मानकर चली थी । विशिष्टीकरण यानी ' 
चुस्ती । विशिष्टीकरण यानी अच्छा लगनेवाला हलकापन । विशिष्टीकरण यानी 
गहन से गहन मुद्राओं को भी सरल से सरल ढग से लोगो तक पहुँचा देना | सादगी 
और प्रभ्ावपूर्णता, इन्ही के सतुलित योग से नयी कविता अपने लक्ष्य को प्राप्त 
कर सकती है । 


के 


पाकिस्तान के पीछे साहित्य को प्रेररा 


भाम तौर से कहा जाता है कि हिन्दुस्तान के बेटवारे की फिलासफी सर 
इकबाल की देन है। यह इसलिए नही कि सर्वप्रथम उन्होने ही मुस्लिमलीग के 
एक वाषिक अधिवेशन के सभापति की हैसियत से, दबी जबान मे, इस बंटवारे की 
बात चलायी थी, बल्कि इसलिए कि मुसलमानो मे कुछ दिनो से चली आएती हुई 
एक अस्पष्ट मनोवैज्ञानिक धारा को उन्होने सुस्पष्ट बना दिया तथा उसे दर्शन की 
भूमि पर लाकर भिन्‍नता की ओर मोड दिया। इकबाल के समय से कुछ पहले' से 
ही भारत के मुसलमान, कुछ-कुछ अज्ञात रूप से, अपनी सम्प्रदायगत इकाई को 
प्रधानता देते आ रहे थे, किन्तु अपनी नयी भावदशा को वे तब तक स्पष्टता के 
साथ नही जान पाये थे । इसके सिवा, हिन्दुओ के साथ बहुत दिनो तक दूध-पानी 
की तरह मिले रहने के कारण उनमे जो एक सामाजिक उदारता और पारस्परिक 
बन्धुत्व का सस्कार आ गया था, उसे देखते हुए वे हिन्दुओ से भिन्न अपनी इकाई 
की घोषणा करते हुए शरमाते भी थे। एकता का यह ससस्‍्कार हिन्दुओ बौर 
मुसलमानों के लगभग छह सौ वर्षो के सम्मिलित जीवन के इतिहास से निकला था 
ओर, स्वभावत:, उसके पक्ष मे अगणित तक वर्तमान थे। हिन्दुस्तान में रहकर 
हिन्दुओ से भिन्न मुस्लिम इकाई की अनुभूति अभी बिलकुल नयी और कच्ची थी 
तथा उसके पक्ष मे कोई नैतिक दलील या दाशंनिक तक॑ नहीं था । यह भी कारण 
था कि मुसलमान अपनी भान्तरिक भावना को न तो ठीक-ठीक जानते ही थे और 
न उसे बोलकर प्रकट करने की उन्हे हिम्मत ही होती थी। इकबाल ने अपनी 
अद्भुत्‌ प्रतिभा के बल से यह देन उन्हे दे दिया और उस दृष्टि को पाकर अब 
मुसलमान उस बात को वीरतापुर्वंक बोल रहे हैं, जिसे बोलने मे उन्हे पहले लाज' 
लगती थी । हक है. «० / 

धग्नेजो के आने से पहले मुसलमान इस देश के स्वामी थे और हिन्दू- 
सस्कारो के आक्रमण से अपनी रक्षा का प्रश्न उनके सामने प्रमुख नही था । 
स्वामित्व का गोरव--शासक होने का सतोष कुछ इतना अधिक था कि कि इस्लाम 
पर पडनेवाले हिन्दू-पभावों की ओर उनकी दृष्टि ही नही गयी । और, यह योग्य 
भी था ; क्योकि वे यहाँ विदेशी बनकर राज़ नही कर रहे थे। किन्तु, जब 
उनके हाथ से हिन्दुस्तान की सल्तनत छिन गयी, वे; स्वभावत:। एक प्रकार की 
विफलता की भावना से आक्रात हो गये । निराश झौर किकतंव्यविमूढ मनुष्य 
प्राय4, उनलोगो से भी चिढ जाता है, जो उसके हितेच्छु अथवा उसके प्रति उदा- 
सीन होते हैं। सम्भव है, मुसलमानों की'भी यह मनोदशा उस समय हुईं हो । 


पाकिस्तान के पीछे साहित्य की प्रेरणा पु 


किन्तु, सिपाही-विद्रोह के दिनो तक उनकी इस प्रकार की अप्रसन्नता के कोई स्पष्ट 
लक्षण दिखायी नही पड़े । पर, उसके बाद की घटनाओो के आधार पर यह सोचना 
अयुक्तिसगत नही दीखता कि हिन्दुओ के प्रति उनकी अकारण अभप्रसन्नता के कुछ 
कारण मनोवैज्ञानिक भी रहे हो, तो कोई आइचर्य नही । 

हिन्दुस्तान में अग्नेजो के पैर जमते-न-जसते यहाँ हिन्दुओ और मुसलमानों 
के बीच, सांस्कृतिक जागरण आरम्भ हो गया । जिस प्रकार, हिन्दू-समाज ने 
उस समय दयाननन्‍्द, राममोहनराय, रामकृष्ण और विवेकानन्द कौ उत्पन्न किया, 
उसी प्रकार, मुसलमानों के बीच से भी सर सैयद अहमद खाँ, वकारुलमुल्क, 
नजीर अहमद, मौलाना शिबली और मौलाना हाली उत्पन्न हुए। यह जागरण 
विद्या, अध्यात्म और प्राचीन सस्कारो का जागरण था तथा मनोवैज्ञानिक न्याय 
से इसे पलायनवाद का उदाहरण कहना अधिक युक्तियुक्त होगा। देह से हारी 
हुई जाति, आत्मा की भूमि मे अपने तेज का चमत्कार दिखलाकर, अपनी ग्लानि 
को भूलना चाहती थी। सामने के आकाश पर हिन्दू और मुसलमान--दोनो 
ही के कलंक और पराजय की कथा लिखी हुई थी और दोनो ही उप्तकी ओर 
देखने से घबराते थे । इस कलंक को धोने का जो उपाय था, उसपर आरूढ 
होने की हिम्मत दोनों में से किसी में भी नहीं थी। अतएवं इस ग्लानिजनक 
दृश्य से आँख फेर लेने, के उद्देश्य से दोनो ही अपने-अपने प्राचीन गौरव की ओर 
भगे | वेद और प्राचीन सभ्यता ! कुरान और अरब का पाक रेगिस्तान ! यह 
कल्पना दोनो के ध्यान मे उद्दीप्त होती थी और इस बस्तमित महिमा का ध्यान 
पराजय के घाव पर एक प्रकार की ठण्डक भी पहुँचाता था। यह ठीक है कि यही 
जागरण आगे चलकर हमारी राष्ट्रीयका का जनक हो गया , किन्तु इसका एक 
कुप्रभाव भी था। वेद और कुरान की विशेषताओं, हिन्दुत्व और इस्लाम की 
विशिष्टताओ पर रीझते हुए दोनो ही एक दूसरे से दूर होते जा रहे थे तथा उनका 
ज़ोर उन्ही बातो पर पड़ता जा रहा था, जो उन दोनो को अलग करनेवाली थी-- 
उन बातो पर नही, जो उनके पारस्परिक मिलन की कडी थी। हिन्दुओं की 
दृष्टि इतिहास के गह्नर से घूमकर वर्तमान की भूमि पर आ गयी और चूंकि अब 
गौर कोई राह नही थी, इसलिए, उन्होने राष्ट्रीयता को पकड़ा । किन्तु मुसलमानों 
की भावना हिन्दुस्तान की सीमाओ के बाहर चली गयी, जहाँ वृहत्तर इस्लाम के 
सपने ने उसे मोहित कर लिया । जब तक हिन्दुस्तान में राष्ट्रीयता का जन्म होने 
ही जा रहा था, तव तक मुसलमानों की कल्यना ससार भर के मुसलमानी राज्यो 
के एक धामिक सघ की स्थापना के घुघले चित्र पर आसक्त हो चुकी थी । 

हाल के विश्वेतिहास मे यह भी एक विचित्र वात हुई है कि ससार भर के 
मुसलमानों को एक सूत्र मे वाँधने का आन्दोलन सबसे अधिक हिन्दुस्तान मे ही 
चला। जो मुसलमान हिन्दुस्तान मे अपनी सल्तनत कायम नही रख सके, उन्ही के 


र 
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सिर पर विश्व के मुसलमानी देशो की एकता का भूत सवार हुआ। आश्चय है 
कि अग्नेजो के चाटदुकार अमीरअली शिया और आगा खाँ खोजा खिलाफत का 
उद्धार करने टर्की दौडे | लेकिन, टर्की का ग्राजी उन्हे देखकर भूत हो गया। 
घृणा के साथ उसने अग्रेजो के साथ उनकी मिताई की चर्चा की ओर कहा कि “इस 
युद्ध ((६१४-१८) मे भो तुम अग्रेजों के ही साथ थे--जब अग्रेज टर्की के 
साम्राज्य को मटियामेट कर रहे थे !”” इसी प्रकार, सन्‌ १६३१ ई० के दिसम्बर 
मे, मौलाना शौकतअली ने जेह्सेलम मे जब इस्लामी देशो कौ एक महासभा की 
तब उन्हे यह देखकर आश्चय हुआ कि मुसलमानों की सार्वभौमिक समस्या पर 
बोलनेवाले प्रतिनिधियों की दृष्टि इस्लाम की अपेक्षा उनके अपने देश पर ही 
अधिक जाती थी । 

अग्नेजो से पराजित हो जाने के वाद मुसलमानों मे एक प्रकार की पस्ती आ 
गई, जिसने उन्हे उचित दिशा की ओर देखने नही दिया--जो वास्तविकता से 
मुठभेड करने मे स्दंव उनका बाघक रही । इस पराजय से उनकी मानसिक स्थिति 
में कुछ ऐसे विकार आ गये कि उन्होने कभी विश्वासपुर्वक हिन्दुस्तान की आजादी 
के लिए सामूहिक प्रयत्न नही किया , वल्कि, देश मे सामूहिक या छिट-पुट जो भी 
प्रयत्न हुए, उनसे उन्होने अपनी इकाई को ही बढाने का सबक लिया । उन्नीसवी 
सदी मे उनके बीच जो वहाबी-आन्दोलन आया था, वह साम्प्रदायिक नही था ; 
किन्तु, उसका भी अन्तिम परिणाम इस्लाम की सम्प्रदायगत इकाई का ही पोषक 
सिद्ध हुआ। और, कौन कह सकता है कि सन्‌ सत्तावन के गदर का भी एक 
परिणाम उनकी इसी भावना को दृढ़ करनेवाला सिद्ध नही हुआ ? वहाबी ओर' 
अलीगढ&-दल' के आन्दोलनो से लेकर खिलाफत-आन्दोलन तक मुस्लिम-विचार-धारा 
पश्चिम के मुस्लिम-राज्यो की ओर कुछ अकथनीय तृष्णा एवं कुछ अनिर्वंचनीय 
रहस्यात्मकता की दृष्टि से देखती रही है और इसी रहस्यवाद की रेती मे वह खो 
भी गयी। पच्छिम उसे बरावर दुत्कारता रहा, किन्तु उसने पच्छिम की ओर 
प्रवाहित होना नही छोडा और अन्त मे जाकर वह जिन्ना साहब की दो जातियो- 
वाली “थ्योरी” (कल्पना) की दरार मे भुम हो गयी ! 

अग्नेज सबसे पहले मुसलमानों के दुश्मन थे , क्योकि उन्होने राज्य मुसलमानों 
से ही छीना था। हिन्दू, काँग्रेस का सगठन करके, अग्नेजो से उस राज्य को वापस 
लाना चाहते थे और उनकी यह भाशा उचित थी कि इस कार्य मे मुसलमानों का 
मुक्त सहयोग उन्हे प्राप्त होगा । किन्तु, मुसलमान काँग्रेस मे नही पडे , क्योंकि 
सर सैयद ने इसकी मनाही कर दी थी। वे अलग सगठन करके भी अग्रेजों के 
खिलाफ उभडना नही चाहते थे , क्योकि सर सैयद और बलीगढ-दल के नेताओ 
ने उन्हे अच्छी तरह समझा दिया था कि अग्रेजो से मिलकर मुसलमानों मे शिक्षा 
फेलाना और उनके लिए अच्छी-अच्छी नोकरियाँ हासिल करना विद्रोही हो जाने 
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की अपेक्षा कही अच्छा और लाभदायक काम है। इसके सिवा वे काँग्रेस मे जाने 
से इसलिये भी डरते थे कि काग्रेस मे हिन्दुओं की भरमार थी और मुसलमानों के 
सास्क्ृतिक नेताओ ने उन्हे आगाह कर रखा था कि हिन्दु-सस्कृति की पाचन-शक्ति 
अडी ही विकराल है ; उसके पेट मे बहुत कुछ,पच चुका है और इस्लाम पर भी 
उसने गहरे दाँत मारे हैं। मगर, शायद, ये बाते तबतक स्पष्ट नहीं हुई थी। 
मुसलमान हिन्दुओ के प्रति कुछ सशंक हो उठे थे और वे उनसे खिंचने भी लगे थे । 
ईकिन्तु, तबतक न तो हिन्दुओ को ही यह भालतूम था कि इस बविचाव का कारण 
क्‍या है अथवा यह कि मुसलमान कया सचमुच ही _खिंचते जा रहे हैं ; और न 
मुस्लिम जनता को ही इसका ज्ञान था कि हिन्दू और मुसलमान के बीच के प्रेम- 
झुग्ध मे कही कोई खटाई पड गयी है। मगर, अग्नरेज इस झीनी घटा को भाँप गये 
थे और उन्हे यह उम्मीद भी हो गयी थी कि इस पतले मेघ को गाढ़ा बनाना 
बहुत कठिन कार्य नही है। किन्तु, यहाँ हमारा अभिप्राय उनसे नहीं है। हम 
सो यह जानने बैठे है कि एकता के दूध को फाडने के काम में साहित्य ने क्‍या 
योग दिया । 


भारतीय मुसलमानों मे हिन्दुंओ के प्रति जो एक हल्की-सी झिझक, हिन्दुओ के 
द्वारा आयोजित अभियानो के प्रति एक दबी-दबी विरक्ति तथा वृहत्तर इस्लाम की' 
कल्पना के प्रति जो एक प्रकार की रहस्यात्मक भनुरक्ति आ गयी थी, उसकी पहली 
झाँकी सर सैयद के प्यारे कवि मौलाना हाली की आवाज में मिली। उनका 
'मुस॒हस” हिन्दुस्तान का नही, इस्लाम का महाकाव्य होकर आया । मुसलमानों 
के मानंसिक स्तर पर जो' कामनाएँ ऊंच रही थी, उन्हे 'हाली” अच्छी तरह पकड़ न 
सके, किन्तु एकमात्र इस्लाम का गौरव-गान करके उन्होने उन्ही भावगाओ को 
भ्रतिक्रिया को मूर्त्त किया । यों तो 'मुस॒हस” एक प्रशंसनीय काव्य है और उसकी 
कविताओ ने मुसलमानो को बहुत ही उत्साहित भी किया। किन्तु, ये सारी गोल- 
भटोल बातें थी । हाली की असली देन तो यह है कि उन्होने पहले-पहल मुसल- 
मानो को इस बात का ध्यान दिलाया कि गया और जमुना के दोआवबे में भाकर 
इस्लाम की किश्ती डूब गयी है और इसे उबारना है तो मुसलमानों को चाहिये कि 
से इस्लाम के उत्स, अरब की ओर देखे ।* हांली ने इससे आगे, शायद, और कुछ 
नही कहा' | किन्तु, इतना कहना भी उस समय के लिए हिम्मत का छोटा काम 





#वो दीने-हिजाजी का बेबाक बेडा, निशा जिसका अक्साये-आलम मे पहुँचा, 
मज्ञाहिम हुआ कोई खतरा न जिसका, न अम्माँ मे ठिठका न कुलजुम में झिझका 
किये पै सिपर जिसने सातो समुन्दर, वो डूबा दहाने मे गगा के आकर । 
वो दी जिससे तौहीद फैली जहाँ मे, हुआ , जलवागर हक जमी-आसमाँ में 
रहा शिक बाकी में वह्मो-गुमाँ मे, वो बदला गया आके हिलन्दोस्ताँ में । 
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नही था । और, तव भी, देश के किसी कोने से उनके खिलाफ आवाज नही उठी । 
उनके 'मुसहस” पर राय देते हुए सर सेयद ने कहा था--/'मरकर जब छुदा के 
सामने जाऊंगा और जब वह मुझसे पूछेंगे कि मैं दुनिया से क्या करके वापस बाया, 
तब मैं कहेंगा कि हाली से “मुस॒हस” लिखवा आया हूँ ।” गौर, मौलाना हाली देश 
के सिरताज मान लिये गये ! उनके काव्य के खिलाफ कोई वडा! प्रमाण नही 
मिलता ; किन्तु, इतना स्पष्ट है कि वद-गुमानी की घटा--वृह्तर इस्लाम को 
कल्पना का पक्षी, साहित्य की भूमि पर उत्तरने के लिए, हाली की कविता में अपने 
डैने तोल रहा था। ज्यो-ज्यो यह भावधारा फैलती गयी, मुसलमान मानसिक 
घरातल पर हिन्दुओ से अलग होते गये । हिन्दुओ के साथ दूध और पानी की तरह 
मिलकर रहने का उनका पुराना भाव शिथिल पडता गया और उस समय से लेकर 
आजतक काग्रेस ने जो भी आन्दोलन चलाये हैं, उनमे से किसी में भो मुस्लिम 
जनता यह सोचकर नही पडी कि यह हिन्दुस्तान की आजादी का सवाल है। 
१६२०-२१ का असहयोग-आन्दोलन हिन्दू-मुस्लिम-एकत्ता का ज्वलन्त प्रमाण 
माना जाता है। किन्तु, यह भी तो सोचने की वात है कि १६२० मे १० मार्च 
को गाँधीजी ने असहयोग-आन्दोलन का जो घोषणापत्र (मेनिफेस्टो) लिखा था 
उससे उन्होने मुसलमानों के हृदय के क्षोभ को ही आन्दोलन का प्रधान कारण 
माना । यह ठीक है कि एक वार जब हिन्दू भोर मुसलमान एक होकर भागे 
बढे तव भारतीय स्वाघधीनता मे ही उन्हे खिलाफत और हिन्दुस्तान, दोनो के 
उद्धार का मार्ग दिखाई पडा | किन्तु, वाद की घटनाओं ने जो सबक छोडा है, 
उसे देखते हुए कौन कह सकता है कि ग्रांधीजी ने उस समय अगर खिलाफत के 
प्रश्न को प्रधानता व दी होती, तब भी मुसलमान काग्रेस का साथ उसी प्रकार 
देते जिस प्रकार उन्होने उस समय देने की कृपा की ”? फिर यह भी विचारणीय है 
कि खिलाफत के मसले के खत्म होते ही मुसलमान काँग्रेस से खिसकने क्‍यों लगे । 
हिन्दुस्तान को भाजादी की लड़ाई तो अभी जारी थी । 


भारतीय मुसलमानों के हृदय में जो अस्फुट-सी भावना उत्पन्न हो रह 
थी कि वे हिन्दुओ से (और, शायद, दुनिया की अन्य जातियो से भी) भिन्न है, 
उसकी भोर हाली ने सिफे एक सकेत भर किया था। हाली के वाद अकवर 
इलाहावादी भाये। वें सर सैयद के घोर विरोधियों मे से थे गौर अलीगढ-दल 
की राजनीति से उनका सहज वैर था। उतन्तकी सारी जिन्दगी सर सैयद झौर 
अलीगढन-दल के नेताओ के खिलाफ लड़ते बीती | वे हिन्दू और मुसलमान--- 
दोनो की दृष्टि को आपसी मतभेद से हटाकर उस समान विपत्ति पर छे जाना 
चाहते थे जो पाश्चात्य शासन औौर सभ्यता के कारण हिन्दुस्तान पर आ पडी थी । 
उनका यह उद्योग इतना सबल और निश्छल था कि वें अगर सरकारी मुलाजिम 
न होकर समाज बोर राजनीति के क्षेत्र में खुलकर खडे हुए होते, तो देश के 


पाकिस्तान के पीछे साहित्य की प्रेरणा छह 


भविष्य पर उनकी वाणी का प्रभाव कुछ अधिक प्रवल_ओऔर व्यापक रूप में 
पडता । किन्तु, देश के दुर्भाग्य से उन्हे सारी जिन्दगी बन्धनों में काटनी पड़ी और 
जिस समय वे अपने खानगी कमरे से बैठकर छिपे-छिपे ( भौर शायद, सहमे- 
सहमे भी) अमृत के छीटे उडा रहे थे ठीक उसी समय, भगवान ने कालकूट का 
भाण्ड देकर इस देश में 'इकबाल' को उतार दिया ! बीसवी सदी के प्रथम चरण 
के अन्त तक इकबाल ने अपनी सारी भावनाओं को फारसी साहित्य और उद्ू - 
साहित्य मे बिखेर दिया ! वे दशन के विद्वान और स्वयं भी एक दाशेनिक पुरुष 
थे। उनकी विशाल दृष्टि के वृत्त मे मुसलमानो की स्पष्ट और धु घली भावनाएँ 
साकार हो उठी | उन्होने मुस्लिम-समाज के हृदय की गहराइयो मे प्रवेश किया । 
वहाँ जाकर वे उन सभी अस्फुट एवं अर्ध-स्फूट कामनामो को ढूँढने लगे जो, प्रायः, 
एक सदी से मुसलमानों को बेचैन कर रही थी ; किन्तु, जिन्हें मुसलमान भली- 
भाँति समझ नही पाते थे । वे ज्यो-ज्यो उनका-अनुसंधान करते गये, मुसलमानों 
के सामने यह बात प्रत्यक्ष होती गयी कि उन्तकी सम्प्रदायगत इकाई काल्पनिक नही, 
प्रत्युत, एक वास्तविक सत्य है। इकबाल के आगमन के समय मुस्लिम-सभाज दो 
भावनाओ के सन्धिस्थल पर खडा था | एक भावना थी हिन्दुओ से अलग होकर 
अपनी सत्ता को आत्मतंत्र रूप देने की और दूसरी थी भारतीय राष्ट्रीयता मे 
सहयोग देकर गैर-मुस्लिम लोगो के उत्थान के साथ अपना उत्थान' खोजने की । 
लेकिन, चूं कि पिछली भावता मुसलमानों के हृदय से नहीं निकली थी--जनमत 
के द्वारा उनके सामने लायी जा रही थी, इसलिए, उसका जोर कुछ कम था । 
तो भी यह सच हैं कि इकबाल अगर राष्ट्रीयता से समझौता करके मुसलमानों का 
पथ-अ्रदर्शन करने को आगे बढते, तो भाज हिन्दुस्तान के इतिहास का ढाँचा कुछ- 
इसरा ही होता । किन्तु, यह सभव न हुआ । अपनी शिक्षा-दीक्षा, संस्कार और 
नीति के कारण इकबाल एक मात्र इस्लाम के उद्धारक बनकर खड़े हुए ओर 
उन्होने मुसलमानों की उन भावनाओं को दुलराना शुरू किया जो इस्लाम की 
इकाई की पुष्टि के लिए बेचेन थी । 


कोई भी छेखक या कवि सस्‍्कारो की किसी विशेष दिशा की ओर क्यो मुडता 
है, यह एक रहस्य की बात है+ । इकबाल के पूर्वज ब्राह्मण थे और ब्राह्मणत्व 
का सस्कार इकबाल को विरासत के रूप मे जरूर मिला होगा । उन्होने योरप 
जाकर विद्वत्समाज का साज्निष्य प्राप्त किया था। वे कवि थे और कवियों का 
स्वाभाविक झुकाव कोमलता, आदश्शंवादिता और वृत्तियो की सुक्षमता की ओर 
होता है। यह क्यो हुआ कि इन्होने योरप जाकर केवल 'नीत्शे” को पसन्द किया ? 
यह क्यो हुआ कि योरप से वे “अफलातून” की फिलासफी के विरोधी होकर 


ु +देखिये इसी पुस्तक का अन्तिम निवन्ध । 


घ्र्‌० बधेवारीश्वर 


लौटे । यह क्‍यों हुबा कि एक आस्तिक कवि के भीतर ऐसी फिलासफी पैदा हो 
गई जो ईश्वर की अवज्ञा और उससे गुस्ताखी करने से भी नही डरती थी? 
लेकिन, एक दूसरी दृष्टि से यह सब स्वाभाविक मालूम होता है। मुस्लिम-जाति 
ने हिन्दुस्तान मे अपनी सत्ता इसलिए नहीं खोयी थी कि उसका भ्रतिपक्षी अधिक 
बलवान था, बल्कि, इसलिए कि उसके अपने संस्कार कमजोर हो गये थे । 
सुफियों का वैराग्योत्यादक प्रभाव , गुल, बुलबुल जौर शराब की शायरी के 
दुष्परिणाम ; आपसी बैर-फूट ; जीवन मे संघर्ष से विमुखता--ये कुछ कारण 
थे, जिनके चलते वह निर्वीय हो गयी थी । इसके सिचा, जब इकवाल बाये, 
उसके पहले से ही मुसलमान किकत्तंव्यविमूढ हो रहे थे। उनको बपनी शक्ति क्षीण 
हो गयी थी जौर वे अपने पड़ोसी हिन्दुओं के अभियान को शंका की दुष्टि से देखते 
थे--शंका इस बात की कि हिन्दुओ का अभियान अगर सफल हो गया तो क्या 
होगा ? मुसलमान अभी कल तक शासक थे भौर वे इस दृश्य को बर्दाश्त नहीं 
कर सकते थे कि हिन्दुस्तान की चल्तनत फिर से वापत्त बाये और वह एकसान 
मुसलमानों की ही न हो । बौर, अभी वें अपने अहंकार को भूलकर इतना उदार 
भी न हो पाये थे कि सबकी आजादी के साथ अपनी जाजादी को, सबकी गुलामी के 
साथ अपनी गुलामी से, श्रेष्ठ समझ सकें । किकत्तंव्यविमूढ्ता के बीच वे शायद, 
इस ख्वाहिश में तड़प रहे थे कि काश, कोई ऐसी सूरत निकलती जिससे हम 
हिन्दुमो के सामने झुके विना ही, अपने कल के गुलामों को अपनी बराबरी का 
दर्जा दिये बिना ही अपना खोया हुआ ग्रौरव फिर से प्राप्त कर पाते--कि काश, 
हम किसी तरह तहजीब और ताकत का उसी तरह से मरकज़् (केन्द्र) बने रह 
पाते जिस तरह से पहले थे ओर हिन्दुस्तान पर हमारा वही रोव रहता जो 
हमारी हुकूमत के दिनों मे था। मगर, काँग्रेस बढ़ती जा- रही थी जोर हिन्दू 
उसमे भरते जा रहे थे । इस बाढ़ का प्रतिकार मुसलमानो के हाथो चंभव नही था 
ओर वे इसमे कूदने से भी डरते थे ; क्योकि वैसा करने से उनकी अपनी इकाई के 
बह जाने का पूरा खौफ था। लिहाजा, वे वृहत्तर इस्लाम की कल्पना के साथ 
ओर भी जोर से चिपकने लगे , किन्तु, आंख मूंदकर--महज वास्तविकता से 
दृष्टि फेर लेने के उद्देशर से और बिना यह सोचे-समझे हुए कि वृहत्तर इस्लाम 
का भारतीय रूप क्‍या हो सकता है। 


ऐसी बवस्था मे इकबाल हिन्दुस्तानी मुसलमान के नये नबी बनकर जाये, 
भानो, मुसलमानों के हृदय की श्विश्लिष्ट बेचैनियो और बअपरिज्ञात बाशंकानो 
ने ही उन्हे अपने निदान के लिए उत्पन्न किया हो । इकबाल ने वास्तविकता का 
सामना ठीक वस्तुवादी दृष्टिकोण से किया और उन्होंने बड़ी ही वीरता के साथ 
उन भावनाओं की व्याख्या शुरू कर दी जो मुसलमानों के भीतर खुलकर भी नहीं 
खुल पा रहीथी | उन्होने बाते ही अपने हिन्दुस्तानी धर्मं-बन्घुओ से सवाल किया--- 


भाकिस्तात के पीछे साहित्य की प्रेरणा १ 


यों तो सेयद भी हो, मिर्जा भी हो, अफगान भी हो , 

तुम सभी कुछ हो, बताओ तो, मुसलमान भोहो? 
इकबाल को इस प्रश्न के उत्तर के लिए इन्तजार करने की कोई जरूरत नही 
थी। इनसे पहले कई लोग इशारा कर चुके थे कि हिन्दुस्तान मे आकर इस्लाम 
की किश्ती गक हो गयी है। और, उत्तर की प्रतीक्षा किये बिना ही वे कहने लगे-- 


हाथ बेजोर हैं, इलहाद से दिल खूगर हैं, 
“ 'बतशिकन उठ गये, बाकी जो रहे बुतगर हैं। 
““कौस समजहूब से है, मजहब जो नहां, तुम भो नहीं, 

जज्बे-बाहम जो नहीं, महफिले-अंजुम भो नहीं | 
वज्ञ से तुम हो नसारा तो तमदृदुन में हुनूद , 

ये मुसत्मा हैं? जिन्हें देख के शरमायें यहुद । 
““मिस्ले-अंजूम उफके-कौसम पे रोशन भो हुए, 

बुते-हिन्दों की मुहब्बत में बरहमन भो हुए। 
“ फिरकाबन्दी है फहीं और कहीं जातें हैं, 

क्या जमाने में पनपने की यही बातें हैं ? 
““हरमे-पाक भी, अल्लाह भी, कुरआन सी एफ, 

कुछ बड़ी बात थी होते जो मुसलमान भी एक ?* 

मौलाना हात्ी ने जिस बात को सकेत मे कद्दा था, इकबाल उसे वीरतापू्वंक 
जोर से दुहराने लगे-- 


वज्ञ में तुम हो नसारा तो तसदूदुन में हुनूद 


बुते-हिन्दी की मुहब्बत में बरहमन भी हुए। 
इकबाल ने मुसलमानों के दिमाग पर इस बात को बिठा दिया कि 
हिन्दुस्तान मे आकर इस्लाम वास्तविक इस्लाम नही रह गया है , वह तो सनातन 
धर्म का ही अरबी तर्जुमा हो गया है, ठीक वेसे ही जैसे सिक्खो का खालसा-धर्म 
इस्लाम का ही भारतीय संस्करण है। हिन्दुओ भोर मुसलमानों ने अपने 
सामाजिक जीवन के मेल-मिलाप से जो एक सास्कृतिक एकता प्राप्त की थी, 
इकबाल ने उसे ग़नत बताया तथा मुसलमानों के भीतर उन्होने यह अनुभूति 


#बेजोर-->अशेक्त । इलहाद +- नास्तिकता । खूगर८->अभ्यस्त । बुतशिकन 
मूत्तिभमजक । बुतगर८-मृत्ति गढनेवाला। जज्बे-बाहमर- पारस्परिक आकंण का 
उत्साह । महफिले-अजुम >-तारो की सभा । वज्ज़े --रीति-रिवाज या सजधज 
नसारा>- इसाई। तमद्दुन--ससस्‍्क्ृति । हुनूद--हिन्दू । यहूद--यहूदी । मिस्ले 
अजुम-- सितारो की तरह | उफक-- क्षितिज। हरम-- निराका २-उपासना का स्थान । 


भर अधंना रीश्वर 


पैदा कर दी कि इस्लाम के दौबंल्य का कारण है उस पर हिन्दू-धर्म का घातक 
रूप मे प्रभाव पडना। इसी अनुभूति के ज्ञान ने हिन्दुओ और मुसलमानों 
के सामाजिक जीवन में वहिष्कार और विच्छिन्नता को प्रेरित किया और धीरे- 
धीरे (तथा आरम्भ में अदृश्य रूप से भी ) उस वस्त्र के ताने-बाने अलग 
किये जाने लगे जिसे दोनो ने एक साथ मिलकर बुना था। हम नही कह सकते 
कि इकबाल की वाणी का जो दुष्परिणाम देश की किस्मत पर पडा, वही उनके 
जीवन का उद्देश्य भी था। सम्भव है कि साहित्य-रचना का काम हाथ मे छेते 
समय उन्हे किसी भी ऐसे उद्देश्य का ज्ञानन रहा हो । और, सम्भव है, देश की 
शक्ति को बढाने के लिए ही वे मुसलमानों की इकाई को पुष्ट करने में लगे हो । 
अथवा, यह भी सम्भव है कि स्वय न चाहते हुए भी वे परिस्थितियो के धक्के मे 
पडकर साम्प्रदायिक वन गये हो । यह इन्द्र हमे इसलिए घेरता है कि आरम्भ 
में इकबाल राष्ट्रीय विचारों के पोषक थे और हिन्दुस्तान की किस्मत पर उन्होने 
खून के कुछ ऐसे आँसू बहाये हैं जिनकी सचाई पर हमे शका हो ही नहीं सकती । 
उनकी एक ही कविता “तसवीरे-दर्द' इस वात को प्रमाणित करने के लिए यथेष्ट 
है कि उनके दिल मे हिन्दुस्तान की दुरवस्था के लिए बहुत ही कठित ऐठन चल 
रही थी और वे विदेशी शासन से काफी वेजार थे । किन्तु, आरम्भ से ही हम 
उनमे राष्ट्रीयवा भौर साम्प्रदायिकता के बीच एक प्रकार का इन्द्र भी पाते हैं । 
'सारे जहाँ से अच्छा हिन्दोस्ताँ हमाराः---इस गजल का आरम्भिक अश भारत का 
राष्ट्रीय गीत समझा जाता है, पर इसी जमीन पर लिखी उनकी ये पक्तियाँ--- 


ऐ आब-रूदे-गंगा ! वह दिन है याद तुझको 

उतरा तेरे किनारे जब फारवाँ हमारा ? 
““चीनो-मअरब हमारा, हिन्दोस्ताँ हमारा, 

मुस्लिम हैं हम, वतन है सारा जहाँ हमारा + 


साफ बतलाती है कि राष्ट्रीयता के इस उत्साह का असल उत्स कहाँ था ! 


इकबाल की पुण्यमती आत्मा हमे क्षमा करे, क्योकि अज्ञान मे पडकर हम 
उनकी बुराई करना नही चाहते । समुचित प्रमाण के अभाव में हम यह भी नहीं 
कह सकते कि उन्होने जान-बूक्षकर भारतीय राष्ट्रीयता का अहित चाहा था ; 
भोर बहुत सभव है कि उनका जैसा भी विकास हुआ, प्रकृति के स्वाभाविक 
नियमो के अन्दर ही हुआ । किन्तु, अगर यह ठीक है कि मुसलमान हिन्दुओं - 
से अलग होकर अपनी स्वतत्न सत्ता स्थापित करने का सपना देख रहे थे और वे 


+इस लेख के “हिमालय” "मे प्रकाशित होने के बाद स्वर्गीय स्वामी भवानी- 
दयालजी सन्यासी ने लेखक को पत्र द्वारा यह बतलाने की कृपा की थी कि इकबाल 
की ये पक्तियाँ बहुत बाद की रचना है। - 


पाकिस्तान के पीछे साहित्य की प्रेरणा भ्३ 


एक योग्य दाशंनिक नेता की ताक में बैठे थे, तो इस बात के “मानने में भी किसी 
को भापत्ति न होनी चाहिए कि यह नेता इकबाल ही हुए और उन्होने ही 
मुसलमानों के दिल मे अस्फुट या अधेस्फुट रूप से गूजनेवाले भावों को प्रत्यक्ष 
करके उन्हें दिखला दिया तथा इन भावों के विकास और परिणति की दिशा भी 
उन्हे बतला दी । 

इकबाल ने जीवन की अनन्त राहो मे से कविता की राह पकडी; इसका 
कारण यह था कि बुद्धि को छोडकर उन्होने हंदय को पसन्द किया था भौर 
स्पष्टतापूर्वक वे मानते थें कि वास्तविकता के असली रूप तक पहुँचने के 
लिए दर्शन और विज्ञान की अपेक्षा कविता का भाग कही अधिक सुगम है। 
किन्तु, वे ऐसे कवि नही थे, जो फूलो और बादलो की तस्वीर लेकर थकी हुई 
जनता का मनोरजन करने आता है। प्रतिभा की रेती से पत्थर खरादना उनका 
काम नही था और न वे कारीगरी का दावा ही करते थे। जो लोग कचिता 
और कारीगरी के बीच अविच्छिन्न सम्बन्ध के विश्वासी हैं, इकबाल को वे कवि 
नही मानेंगे ! किन्तु, जो लोग यह मानने हैं कि कविता केवल कारीगरी ही नही, 
बरन, एक ओभौजार भी है जिससे नये मुल्यो, नये सस्कारो और नूतन क्षितिजों 
का निर्माण किया जाता है, वे केवल एक पारायण के बाद ही इकबाल को एक 
ऐसा कवि मान लेगे जिसका जोड एक तो क्‍या, कितनी ही सदियों के बाद भी, 
शायद ही, उत्पन्न होता है। स्वयं इकबाल भी कवि होने का दावा नही करते 
थे। “मुझे कला के सुक्ष्म तत्त्वों का ज्ञान नही, “मैं कविता नहीं लिख रहा हैं! 
आदि पक्तियाँ उनकी रचनाओं मे मिलती ही रहती हैं। जब वे कविताएँ 
लिखते हैं, उनकी दुष्टि सौन्दर्य पर केन्द्रित नही रहती ; ऐसा भासता हैं, मानों 
कोई दशशन उन्हें पुकार रहा हो और कविता, शायद, वह सिर्फ इसलिए लिखते हैं 
कि यह विचारो के व्यक्त करने का. एक सबल साध्यम है--ऐसा माध्यम जिसमें 
भावनाएं और आवेग भली-भाँति केन्द्रित किये जा सकते हैं, जिस माध्यम में जोर 
और चमत्कार है तथा जो विचारों को आसानी से फैला भी सकता है---और 
प्रतिपक्षी का तक॑ जिसकी प्रगति को ठीक उसी तरह से नहीं रोक सकता जिस 
तरह से वह दर्शन, राजनीति या विज्ञान की राह को रोकता है। उनकी 
सभी रचनाओ में हम एक प्रकार की वास्तविकता से संघर्ष की अवस्था को 
मौजूद पाते हैं। कोई पहाड है, जिसे थे तोडना चाहते हैं; कोई अनुल्लह्य 
समुद्र है, जिसे वे पार करना चाहते है; कोई योद्धा है, जिसे वे बैठने देना नहीं 
चाहते | कविताओं के भीतर उसकी मुद्रा गुल और बुलबुल से खेलनेवाले कवि 
की सरल ओर प्रसन्न मुद्रा नही, बल्कि, उस चायक, -उस-नेतन- अथवा उस-सवी- - 
की गम्भीर मुद्रा है जो अपंने कधो पर एक विशाल जनसमुदाय को किस्मत का 
वोझ महसूत्त करता है। आरम्भ में यह बात प्रत्यक्ष नही थी कि वे जिस 


प्र्ड अधंनारीश्वर 


वास्तविकता से उलसप्न रहे हैं, वह है क्या । किन्तु, ज्यो-ज्यो समय बीतना गया, 
उसका यथार्थ रूप प्रत्यक्ष होता गया । यह वास्तविकता थी इस्लाम के उद्धार 
की, उसे हिन्दु-प्रभावो से विमुक्त करने की, यह वास्तविकता थी इस्लाम के 
आरम्भिक रूप को प्रत्यावरतित करने की । वृहत्तर इस्लाम की सृष्टि और विकास 
इकवाल के जीवन के सबसे प्यारे उद्देश्य निकले | किन्तु, इस उद्देश्य की प्राप्ति 
के लिए उन्होने धर्म की कोमलता और उज्ज्वलता पर जोर नही दिया, प्रत्युत, 
मुसलमानों से यह कहा कि वीरता, निर्भीकता, युद्धप्रियता और खतरो का प्रेम 
ही इस्लाम के विशिष्ट गुण हैं तथा इस्लाम को अगर पुनरुज्जीवित करना है तो 
इन ग्रुणो को वापस लाओ | उनका सदेश जीवन, जागरण भौर आक्रमण का 
सदेश है तथा घूम-फिरकर वे मुसलमानों को आक्रमणकारी होने की सलाह देते 
हैं। उनकी आँखों के सामने विश्व नही, इस्लाम है और वह इस्लाम के उद्धार 
मे ही ससार के उद्धार का सपना देखते हैं। उनके सामने जो यह वास्तविकता 
खड़ी थी, उनकी तसाम रचनाएँ उसी की पुकारो के जवाब हैं। मुसलमानों ने 
एक स्वर से उन्हे अपना जातीय कवि स्वीकार किया था ओर उन्होने इस पद के 
गोरव को ऐसा संभाला कि मुस्लिम-जीवन की वास्तविकता की कोई भी पुकार 
उनके सामने से बिना उत्तर के नही लौटी । 
इकवाल ने कविता का माध्यम तो चुन लिया ; किन्तु, वे जानते थे कि 
इस्लाम के पतन में हाफिज-जसे हालावादियो की जृम्भोत्पादक वाणी का भी कम 
हाथ नही था। इसलिए, अपनी कविता को उन्होने फूल, मदिरा भौर मोहनी 
के प्रभाव से मुक्त रखा । हिन्दुस्तान के कलाकारों की नारी-उपासना से वे कंसे 
वेजार थे, यह वात उनकी निम्नलिखित पक्तियों से प्रत्यक्ष हो जाती है-- 
हिन्द के शायरो, सूरतगरों, अफसानानवीस, 
भाह | बेचागे के आसाब पर औरत है सवार [# 
हाफिज को तो एक कविता में उन्होने “गुलाबो के बीच छिपकर रहनेवाला 
वह साँप कह दिया “जिसके पास घातक विष होता है तथा जो मरने के पहले 
अपने शिकार को नींद भे सुला देता है ।” अस्तु । 
कविता का माध्यम तो ठीक था , किन्तु मुसलमानों के लिए जिस मोहक 
भविष्य की उन्होने कल्पना की थी, उसकी प्राप्ति के निमित्त शक्ति-सचय करने के 
लिए एक नया दर्शन और इतिहास की एक नयी व्याख्या भी जरूरी थी, और यह 
भी जरूरी था कि यह व्याज्या और दर्शन इस्लाम के मूलभृत सिद्धान्तो कै अनुकूल 
हो । किन्तु, इस्लाम का भारतीय रूप इकबाल को विक्ृत-सा लगा भारत के बाहर 
_ उसमे ईसाई ओर सुफी सन्‍्तो के मतो का घुघलापन भर गया था। हिन्दुस्तान 


“शायर 5८ कवि । सूरतगर -5 चित्रकार.] अफसानानवीस +- कथाकार । आासाब 
म्स्नायु | 


पाकिस्तान के पीछे साहित्य की प्रेरणा प्र 


के मुसलमान इस्लाम के उस रूप से कुछ दूर जा पड़े थे जिसके माननेवाले लोग 
मुजाहिद या धामिक योद्धा समझे जाते थे। वे तो उसके उस रूप पर आसक्त 
थे जिस पर सरमद, भन्सूर और हजरत चिश्ती-जैसे सन्‍्तो का अभाव था तथा जो 
आध्यात्मिकता के आलिगन मे पड़कर अपनी आरम्भिक क्ररता छोड़, कुछ कोमल 
हो गया था । इसके सिवा, बहुत दिनो के साथ रहने के कारण, हिन्दुस्तान के 
मुसलमानो' ने (जो अधिकाश में हिन्दू-वश से ही निकले थे ) हिन्दुओ के 
निवृत्तिवाद से भी कुछ-च-कुछ प्रभाव ग्रहण कर लिया था, जो उनके सूफी-मत- 
सम्मत इस्लाम का पोषक ही पड़ता था । इकबाल ने इस्लाम के इस निवृत्ति- 
मूलक रूप का विरोध किया और मुसलमानों के सामने उन्होंने इस्लाम का वह 
युद्धपरक रूप रखा जो उसके इतिहास के भारम्भ के दिनो मे प्रचलित था। 
इस्लोम के आरम्भिक इतिहास की. व्याख्या से उन्होने अपने मत को पृष्ठ किया 
तथा अपने अनुयायियों को उन्होने थह शिक्षा दी कि धर्मं के नाम पर तलवार 
उठाना जीवन का सबसे बडा पुण्य है। “शिकवा” नाम्नी अपनी. ओजस्विनी 
कविता में खुदा के सामने खडे होकर जब वे इस्लाम की वकालत फरने लगे, 
तब अपने पक्ष की सबसे आगे बढनेवाली गोटी उन्हें यह सूझी-- 


बस रहे थे यहीं सलजूक्‌ भी, तुरानी भो, 
अहले-ची चीन में, ईरांन में .सासानी भी, 
हसी माम्रे में-आवबाद थे यूनानों भी, 
इसी वुनिया में यहूदी भी थे, नसरानो भो। 
पर, तेरे भाम पे - तलवार उठाई किसने ? 
बात जो बिगड़ी हुई थी वहं,बनाई किसने , + 


भगवान की बिगडी हुई बात तो बन गयी--यानी मृत्तियाँ तोड डाली गयीं 

ओर, तौहीद (एकेश्वरवाद) में विशत्रास करनेवालो की संझ्या में वृद्धि हो गयी ; 
किन्तु इकबाल बीसवी "सदी के कवि थे--वह बीसवीं सदी, जो युद्ध की लपटों 
में झुलसती हुई युद्ध को व्यर्थंता को भली-भांति समझ रही है। फिर यहूु 
कंसे हो सकता था कि वे युद्ध का समन युद्ध के लिए ही करें? अतएब, 
उसी कविता मे उन्होने खूँरेजियो के औचित्य को यह कहकर सिद्ध किया कि वे- 
ईश्वर के नाम पर की गयी थी-- 

हम जो जीते थे तो जंगों की मुसीबत के लिए, 

झोर मरते थे तेरे नाम को अजुसत के लिए, 


#सलजूक न तुर्की की एक-जाति है। तूरानीः-एक दूसरी तुके कौम 7 
अहले-ची--चीन वाले । सासानी+-पारसी जाति। मामुराज-दायरा, ,भेरा,, 
दुनिया। नसरानी--ईसाईं। अज़मत ८ बढ़ाई। 


६ अधनारीश्व र 


थी न कुछ तेगजनी अपनी हुकूमत के लिए, 

सर-बकफ फिरते थे क्या दह् मे दोलत के लिए ? 

कौस अपनो जो जरोमाले-जहाँ पर मरती, 

बुतपरस्ती के एवज बृतशिकनी क्यो करती ?* 

मगर, सच तो यह है कि तेगजनी दौलत के लिए हो अथवा ईश्वरसिद्धि के 
लिए, वह दोनो ही हालतो मे एक-सी निन्‍्य है । आज हिन्दुस्तान में यह तेग- 
जनी दोनो मकसदो के लिए एक साथ की जा रही है। काश, सर इकबाल इस 
दम जिन्दा होते और देखते कि उनकी फिलासफी ने हिन्दुस्तान में क्या गजब ढा 
रखा है ! और, कया सचमुच ही बुतशिकनो ने दौलतपरस्ती नही की ? तो फिर 
सोमनाथ के मन्दिर की मूत्तियों का सोना गजनी क्यो छे जाया गया था? “शिकवा' 
ओर “जवाबे-शिकवा'--इन दोनो कविताओ की रचना “बागे-दरा” के दिनो 
में हुई थी और ये, दोनो ही, रचनाएँ हाल के उदद-काव्य मे बिलकुल बेजोड चीजें 
हैं। इन कविताओ' के भीतर हाली का वह जोश और भी उबाल खा रहा है 
जिसे उन्होने 'मुसहस” में व्यक्त किया था। इस्लाम की अस्तगत वीरता का वही - 
बखान, हिन्दूधर्म से प्रभावित होने के कारण मुसलमानों की वही निन्‍्दा, जो 
मुसहस में है, इकबाल के शिकवों में भी उतरी और पहले से अधिक उमग्रता के 
साथ , क्योकि हाली की अपेक्षा इकबाल कही अधिक चैतन्य, उग्र और ज्वलन्त 
कवि थे। हिन्दुस्तान में मुसलमानों की सल्तनत छिने गयी थी, किन्तु, बह 
हिन्दुओ के पास नही आई थी, अतः, यह कैसे हो सकता था कि हिन्दू मुसलमानों 
पर हँसते ? मगर, इकबाल को जान पडा जैसे मुसलमानों के ह्ास पर तमाम 
मूर्तिपुजक हँस रहे हो। और, उन्होने इसकी शिकायत भगवान के यहाँ तक 
पहुँचा दी -- 5 
है बृत समभखातों में कहते हैं, 'मुसलमान गये! 
है खुशी उनको कि काबे के निगहबान गये। 
> ८ | 
बिल तुझे दे भी गये, अपना सिला ले भी गये, 
आके बेठे सी न थे और निकाले सी गये ।॥* 
शिकवे के अन्त मे जब भगवान से वे अन्तिम वरदान माँगने को हाथ पसारते 

हैं तब उनके मुख से बेसाख्ता निकल पडता है-- 


कैतैगजती > तलवारबाजी । सरबकफ ८ हथेली पर सिर लिये हुए। दह- 
संसार । जरोमाल - घन दौलत । 
' #सनमंखाना 5 प्रतिमालय । काबा ८ न्राकार-पूजा का स्थान । निगहबान 
- रखवाला । सिला ८ एवज, बदला या पुरस्कार । 


पाकिस्तान ,के पीछे साहित्य की प्रेरणा प्र्छ 


जिस्से-नायाबे मुहन्बत को फ्रोनाँ कर दें, « 
हिन्द के देरनशोनों को सुसल्माँ कर दे १ 
' इकबाल की दृष्टि मे हिन्दुस्तान के मुसलमान दैरनशीन (प्रतिमापूजक) हो 

गये थे, अतएवं, उन्होने अल्लाह से द्वुआ की कि वे इन बहके हुएं मुसलमानों 
को फिर से असली मुसलमान बना दें | इकबाल आजीवन धर्म की आड मे बोलते 
रहे । किन्तु, घेमं का पर्याय उनके लिंए' एक मात्र इस्लाम ' था औरे इस्लाम को 
सबसे बडी विशेषता वह खड्गवाद को समझते थे। “बाल्ले-जिब्नील” की एके 
कविता में वे कहते है-- 


सोचा - भो है अय सर्वे-मुसल्माँ कभी तुने 
क्या चीज है फौलाद की शमशीर जिगरदार ? 
उस बंत का ये मिसरए-अव्वल है कि जिसमें 
पोशीवा चले आते हैं तोहोंद के असरार। + 


- तलवार के मन्र मे तौहीद के रहस्य प्रच्छन्‍न है, इसे भबतक किसी ने भी भंही 
देखा था। किन्तु, इकबाल ने उसे देखा और अपने धमंबन्धुओ को भी दिखला 
दिया । लारेन्स-जेसे कुछ कवियो ने यौन-चेतना को धर्म की पविन्रता प्रदान कर दी 
है । इकबाल' के सम्बन्ध मे भी यह कहा जा सकता है कि उन्होने खड़गवाद को धर्म 
के पाशवे में अधिष्ठित कर दिया । पाकिस्तान की माँग के पीछे कौन-सी भावना काम 
कर रही , है, केवल नौ करोड मुसलमान-कोई तीस करोड लोगो के खिलाफ युद्ध 
ठान देने की कैसे हिम्मत कर रहे है, इस सभ्य औरः सुसंस्कृत थुग मे भी लोग 
हलाकू और घचगेज खाँ को अपना आदर्श क्यो म़ान रहे हैं तथा क्या कारण है कि 
मुसलमानो के नेता सबसे अधिक गाँधीजी- से ही चाराज हैं--इन, बातो को समझने 
के लिए यह जान छेना आवश्यक है कि,इकबाल८का जीवन-दर्शन्‌ क्या धरा । - 

“इस्लाम एक स्वेच्छाचारी (8प7८०८०४(८०) परमात्मा, की सत्ता, भे विश्वास 
करता है। जिसकी इच्छा के ब्रिना सम्तार मे एक पत्ता भी नही हिल सकता । 
उसके माननेवाले जितने लोग है, सभी उसकी प्रजा:हैं, सभी उसके वन्दे हैं। बल्दे 
को यह हक नही कि वह मालिक के कामो को शुका-की दृष्टि, से देखे अथवा उससे 
शोखी करे । इकबाल एक दृढ मोमिन के रूप मे पुजनीय हो गये हैं , किन्तु, उनकी 
कल्पना का भगवान-स्वेच्छाचारी नही है और न उसका बन्दा ही बन्दा मात्र- है । 


* जिन्स- चीज । नायाब: अप्रतिम, अलक्य ।' फ्रोजा- रौशन | 
देरनशीन - प्रतिमापुजक, प्रतिमालय मे बैईनेवाला |... १ 
. + फौलाद>- लोहा । शमशीरज"-तलवार । जिगरदार-हिंम्मत से भरी । 
वैत-- कविता, पद । मिसरए-अंव्वल --छन्द-की पहली 'पंक्ति | पोशीदा>-प्रच्छन्न । 
तौहीद 5 एकेश्वरवाद ॥ असरार - भेद । 
अर्घ ०-४ 


भ्र्द अधंनारीश्वर 


जीव को वे ब्रह्म से स्वतत्र मानते हैं; किन्तु; उनका कहना है कि जीव ईएवर से 
जितना ही दूर रहता है, उतना ही वह अपूर्ण होता है। उनकी पुर्णता ईश्वर के 
सामीप्य मे है। किन्तु, इस सामीप्य को वे लय की अवस्था नही मानते । उलदे, 
वे यह कहते हैं कि जीव ईश्वर मे नही, प्रत्युत पूर्ण रूप से विकसित जीव के भीतर 
ईश्वर ही विलीन हो जाता है। जीव के सम्बन्ध मे शायद, इसी कल्पना के आधार 
पर उन्होने 'खुदी” का सिद्धान्त निकाला जिसके कारण उन्तके खिलाफ नास्तिक होने 
का फतवा दिया गया था तथा जिसकी व्याप्तियो से अब भी कितने ही धम्ंभीर 
उलेमा सहमत नही होते । 'खुदी' का सही भर्थ करना जरा कठिन है। इसे हम' 
शआत्मसत्ता का सिद्धान्त” कह सकते हैं। इस विस्तृत ब्रह्माण्ड मे हमारी भी एक 
अलग सत्ता है जो किसी से भी न्यून नही है । ज्वलन्त पौरुष, अहकार और 
आत्माभिमान इस सत्ता के गुण है। हम सर्वश्रेष्ठ हैं जौर हमारी भर्जी के खिलाफ 
कोई बात नही चल सकती । इन कुछ लक्षणो मे खुदी के सिद्धान्त की कुछ स्थल 
विशिष्टताएँ आ जाती हैं। दाशंनिक पक्ष में अबतक के सभी महात्माओं 
और कवियों ने मनुष्य को परम सत्ता के साभने झुकने का सन्देश दिया था, 
किन्तु इकबाल ने भवतो से भी कहा-- 


खुदी को कर बुलन्द इतना कि हर तकदीर से पहले 
खुदा बन्दे से खुद पूछे, बता तेरी रणा क्या है? * 


कहते हैं, खुदी के इस सिद्धान्त के अनुसन्धान में उन प्रभावों का हाथ है जो 
इकाबल के भस्तिप्क पर मौलाना रूमी और ज्म॑ंन दाशंनिक नीत्छे की रचनाओ 
के अध्ययन से पडे थे । मौलाना रूमी एक दाशंनिक सन्त और रहस्यवादी पुरुष 
थे, किन्तु, वे जीव के स्वतन्न अस्तित्व मे विश्वास करते थे । ईश्वर और जीव के 
पारस्परिक मिलन के सम्बन्ध मे उनका भी कहना है कि जीव ब्रह् मे लय नहीं 
होता, भ्रत्युत ब्रह्म की सत्ता के आलोक मे पड़कर वह स्वय भी दीप्त हो उठता है 
एवं उस दीप्ति के साथ उसकी सत्ता भी स्वतन्न रूप से कायम रहती है, ठीक वंसे 
ही जसे अगारो के पुञ्ज मे पडकर एक लौहखण्ड अगार बनकर कायम रहे । इसके 
विपरीत 'नीरहे” पूर्ण रूप से नास्तिक था। अपने मोह के कारण इकबाल ने उसे 
हृदय से भास्तिक और बुद्धि से नास्तिक कहा है । किन्तु, आस्तिकता का कोई 
प्रमाण नीत्शे की रचनाओं में नही मिलता | नीत्शे ज्वलन्त पौदष एवं उत्कट 
वैयक्तिकता का घोर उपासक था। उसके सामने ऐसे किसी भी सिद्धान्त की 
इज्जत नही थी ज्ञो मनुष्य को विनय और शील सिखाता है। वह बोद्ध-धर्म, 
ईसाईमत तथा सुकरात ओर अफलातुन के ठिद्धान्तो का प्रचण्ड शत्रु था ; क्योकि 
ये सिद्धान्त मनुष्यो मे कोमलता, उदारता, अपरिग्रह, निवृत्ति और वैराग्य का 


>> +-- ने >> न 
* तकदीर -- भाग्यलिपि | खुदी --आत्मसत्ता । बुलन्द +- ऊँचा | रजा--इच्छा। 


पाकिस्तान के पीछे साहित्य की प्रेरणा भ६ 


प्रचार करते है। ईसाई-धर्मं को उसने गुलामो, कमजोरो जौर वकरियो का धर्म 
कहा एवं ऐतिहासिक अनुसधानो से उसने यह सिद्ध कर दिखाया कि जब यहुदियों 
पर रोमनो का प्रभुत्व था त्ब॑ यहूदियों ने रोमनों के नेतिक, पक्ष को कमजोर 
बनाने के लिए ही इस धर्म का आविष्कार किया था। नीत्हो का कहना है कि 
ईसाई-धर्म की ईजाद करके गुलाम यहूदी लोग दैन्य, दुरवस्था, निर्धनता एव 
उदारता की प्रशसा इसलिए करने लगे कि इस प्रकार, वे रोमनो के हृदय में वैभव, 
प्रताप और पौरुष के प्रति ग्लानि उत्पन्त कर, उनके इन गुणों का विनाश करके 
उन्हे शासक के पद से च्युत करना चाहते थे। नीत्शे की राय में यही वह अस्त्र 
था जिसके प्रयोग से यहूदियों ने रोमनों को पराजित भी किया। नीत्शे ऐसे 
सभी धर्मो को निश्य और त्याज्य बताता है जो मैत्री, करुणा और समानता के 
प्रचारक हैं अथवा जो शिक्षित से मशिक्षित, विद्वान्‌ से मूर्ख, घनिक से दरिद्र और 
सबल से चसिर्बल को अच्छा समझते है। उसका कहना है कि ऐसे दर्शनो की ईजाद 
हमेशा गुलाम किया करते है जो अपने ऊपर चढे हुए मालिको से मुक्ति पाना चाहते 
हैं तथा इन धर्मों का अनुसरण बकरियाँ करती हैं जो बाघों को शाकभोजी बना 
कर स्वय उनकी दष्ट्राओं की चोट से बचना चाहती हैं। नीत्शे के कोष मे पुण्य के 
मानी शक्ति के हैं तथा पुण्यवान वह उन्ही लोगो को समझता हैं जो शक्तिशाली 
हैं। ईसाई और बोद्ध-धर्मों के आचरण-विधान (80705) को वह गुलामो का 
आचरण-विधान कहता था और जीवन की केवल वही फिलासफी उसे मान्य थी 
जो मनुष्य को शक्तिशाली तथा आक्रमणशील बना सके--बह नहीं जो उसमे पुण्य 
ओर विनयशीलता के नाम पर दुबंशता एवं दरिद्रता को प्रेरित करती हो । 
वैयक्तिकता का घोर प्रेमी होने के कारण नीत्शे प्रजासत्ता का द्रोही था। 
प्रजासत्ता के समुचित विकास के लिए यह आवश्यक है कि कोई भी व्यक्ति अपने 
शुणो की विशिष्ठता के अनुरूप किसी विशेष लाभ या मर्यादा का दावा न करे । 
इसीसे वह कहा करता था कि प्रजासत्ता बिलकुल ही निनन्‍च वस्तु है; क्योकि इसकी 
स्वीकृति से औसत से बडे मनुष्य के विकास मे बाघा पड़ती है। नीत्शे की 
कल्पना का पुरुष अतिमानव (5प्रएथणाथ) है जो सामाजिक समानता के साधारण 
नियमो से परे है एवं जिसकी योग्यता और मर्यादा का माप उसी दण्ड से नहीं 
किया जा सकता जिससे साधारण मनुष्यों की योग्यता मापी जाती है। भनुष्य- 
मनुष्य के बीच समानता के सिद्धान्त को नीत्शे नही मानता । उप्तके हृदय के 
सभी ऊँचे भाव केवल उनके लिए सुरक्षित हैं जो तेजस्वी एवं जाज्वल्यमान हैं । 
जो लोग दुबंल एवं दीन हैं, उनके निमित्त नौत्शो के पास धृणा को छोड़कर और 
कोई उपहार उपलब्ध नही । 

प्रत्येक देश में जब कोई प्रवल' दाशंनिक अपना काम कर जाता है, तब 
वहाँ उसी के अनुरूप कर्मठ नेता भवतार लेते हैं। जमाने से यही होता आया 


६० - अधेनारीशवर 


है-। पहले “बुद्धवेव” हुए, तब अशोक । पहले रूसो हुआ, तब रोवसपियर। 
पहले मैजिनी हुआ तव गेरीवाल्डी । पहले वीत्शे हुआ, तव हिटलर, और, उसी 
प्रकार,-हिन्दुस्तान मे भी, पहले इकवाल हुए तव जिना | कई- स्थलो पर इकवाल 
ने; सफाई -दी -है कि वे नीत्हे के अन्धभक्त नही है। एकाध कविताओं में भी 
उन्होने तीत्शो के कुछ सिद्धान्तों का खण्डन किया है। नीलो से अपने-को भिन्न 
और स्वतन्न दिखाने की चिन्ता केवल इकवाल- को ही नहीं थी; भाज- भी 
उनके तमाम- प्रशसक उन्हे चीत्शे से विलकुल अलग हे जाने की कोशिश करते हैं । 
ओर, यह सव, शायद, इसलिए कि नीत्हो को नास्तिक होने की वदनामी मिली 
हुई-है । अन्यथा. हम देखते है कि नीत्हो के सिद्धान्त-- केवल सार-रूप से ही नही 
बल्कि पूरे के पुरे---इकवाल की कृतियो में परिव्याप्त हैं। इकवाल का वासस्थान 
अध्यात्म- की चोटी -पर नही, प्रत्युत राजनीति. के व्यूह के बीच था | वे 
भुसलमानो को धर्म सिखाने के लिए नहीं, वल्कि ससार में उन्हें विजय दिलाने 
को आये थे ।_ ओर, चू कि सच्चे अर्थों मे वे ध्राभिक नेता नही थे, इसलिए विजय 
की राह उन्होने खड़गवाद के भीतर से_ _वनाई--करुणा, प्रेम और क्षमाशीलता 
के बीच से नही। मौलाना रूमी को उन्होंने अपना गुरु कहा-है,-किन्तु रूमी से 
भी उन्होने भक्ति और अपरिग्रह की नही, मनुष्य-की ज्वलन्त वैयक्तिकता- की ही 
विरासत ली ! अरबी और फारसी के अनेक सुफी सन्‍्तो मे इकबाल ने अपना गुरु 
रूमी को. चुना, इसका कारण यह नही था कि रूमी मे परम सत्ता के लिए अन्य सन्‍्तो 
की अपेक्षा _कुछ अध्विक , अधीरता -थी,.. बल्कि, कारण यह-था कि रूमी सन्त होते 
हुए भी ससार मे वीरता और तेजस्विता को. इज्जत करते थे। . जिम खुदी के 
सिद्धान्त को इकवाल. ने प्रसिद्ध किया वह रूमी की कवितांओ में भी यत्र-तत्र 
विद्यमान मिलता है। अपनी एक कविता में भौलाना. रूसी कहते है-- “यदि 
तू दाने का एक कृण बनकर रहेगा, चिडिया. तुझे चुग जायगी। यदि तू फूल 
वन कर रहेगा, वच्चे तुझे तोड लेगे। इसलिए, - दानो को छिपाकर खुद जाल 
वन जा--- फूल को हृदय में मूँद के और वह घास वमकर फेल, जो अट्टालिकाओं 
के मस्तक पर खेलती है ।” डर ल्‍ 
“- भहत्मा जलालुद्दीन रूमी प्रेममार्गी सन्‍त थे। किन्तु, वे जीव की स्वतन्च 
सत्ता-मे विश्वास करनेवाले थे। लौकिक पक्ष -मे वे व्यक्ति -की स्वाधीनता के 
उन्नायक थे | -मनुष्य के स्वभाव और उसकी सम्भावनाओं के विकास की व्याख्या 
उन्होने ऐसी निर्भीकता से की है कि कुछ लोग उन्हें नीत्शे-जैसे स्वाधीन चिन्तको 
का अग्नदृत भी-मानते हैं। अपने समय और अपनी परम्परा के वे शायद अकेले 
कवि हैं जिसने सतत सधपं को भनुष्य का भाग्य कहा है। इकवाल का जीवन- 
दर्शन रूमी ओर नीत्वे-के इन्ही सिद्धान्तो पर अवस्थित है। इस्लाम की तात्कालिक 
आवश्यकता एवं अपनी अनुभूति के अनुसार उन्होने,इन. सिद्धान्तो-में काट-छाँट 


पाकिस्तान के पीछे साहित्य की प्रेरणा पद 


भी की। जहाँ आवश्यक समझा, उनका विकास भी किया और ऐसा करके उन 
सब पर अपनी मौलिकता की मुहर लगा दी। किन्तु, उनके विर्चारोःकी द्विशी 
वही है जो नीत्शे की थी तथा जीवन , व्यक्ति और समाज को देखनेका उनकी 
वृष्टिकोंण भी वही है जो नीत्शे का था । “जीवन को उन्होने पाचन 
(45&गगा|४707) की एक प्रगतिशील प्रक्रिया के रूप मे देखा एवं व्यक्तित्व के 
विकास को उन्होने सघप की अवस्था कहा । उत्का सबेश है--सघर्ष,/सघणषे और 
अधिक सधर्ष ! जिस वदरनसीब को सघषं का क्षेत्र प्राप्त नही ' है, उसे वे ऐसी भूमि 
खोजने के लिए प्रेरित करते है, क्योकि उनका दृढ़ विश्वास हैं कि !संध्ष अरगंर 
कायम न रहा तो जीवन मे शिथिलता आ जायगी और शिवथिलुता के-मानीःहै 
मृत्यु । ध्यान देने की बात हैं कि उनको कहंनी था कि इस्लाम का >सबसे बडो 
दुर्भाग्य यह हुआ कि उप्तके अनुयायियों ने साम्राज्य -स्थापित किये” निविध्न 
साम्राज्य सघरं के अभाव का द्योतक है और इसी के" कारंण इस्लाम खोखला हो 
गया । सधर्ष से विहीन जीवन की -वें कल्पना भी नही करते, और न उसके 
अस्तित्व मे विश्वास ही करते हैं। जीवन के भीतर जो एक पाचन की प्रक्रिया है, 
चह सघष मे ही कायम रहती है। आदमी की असली जिन्दगी वह है जो सघर्षों 
के बीच सब को पराजित करती हुई, सबको लीलती., हुई--केवल' 'मैटर' 
को हो नही, 'स्पिरिट' को भी आंत्मसात्‌ करती हुई--आगे जा रही है): जीवन 
के अभियान का क्षेत्र केवल इसी लोक तक नही, परलोक तंक भी विस्तृत है और 
उनके लक्ष्य के दायरे भे देवता ही नही; परमात्मा भी आते हैं । ' सच्चें मसर्लमान 
का लक्षण बताते हुए एक जगह वे कहते हैं-- के 
चते नहीं कजरको-हुमाम इसकी नजर में 
जिबरीलो-सराफील का सेयाद है मॉमिन।) *- 

_. इसी प्रकार, अपनी एक फारसी-कविता में वे कहते है--“हिम्मतवाले मर्द, 
अपना जाल अगर कही फेकना हो तो उसे खुंद परमात्मा पर फेंक । 


- नीत्शे के समान ही, इकवाल' भी भनुष्य की वेयक्तिकता के अनन्य उपासक़ 
हैं। जहाँ जामे-से अपनी इकाई के डूब-जाने का -भय हो, वे: ऐसी जगह को;दूर:से 
ही प्रणाम करते हैं। -सावंभौमिकता के -सिद्धान्त को वे एक पल के, लिए भी 
नही मानते और न इसकी स्वीकृति-मे ससतार का कल्याण ही देखते हैं। “उनकी 
दृष्टि में सम्पूर्ण जीवन इकाइयो मे विभक्त है। -मनुष्य-अपनी-इकाई को जितना 
ही आत्मतन्त्र एवं औरो से भिन्न बनाता है, वह उतनी ही पूर्णता को प्राप्त होता 
है | इस्तीलिए, उनका उपदेश है कि अपनी वैयक्तिकता की -रक्षा करो एव तुम्हारी 


# कजएको-हमाम -गौरया मौर ,फुदको-जेसे छोटे पक्षी॥ जिवरील 
ईश्वरीय शक्ति सन्देशवाहिनी सराफीोल -प्रलयद्धूर शक्ति (दो फरिश्तों के नाम) । 


६२ अधना रीदवर 


इकाई के ताथ तुम्हारे वातावरण का जो सधर्प चल रहा है, उसमे पराजित होकर 
बिलीन मत हो जाओ | घधमं की रहस्यात्मकता और राजनीति की स्थूलता के 
मिलन से जो विचित्रता पैदा हो सकती है, वही विचित्रता उनकी फिलासफो की 
रीढ है। नीत्दे के भतिमानववाले सिद्धान्त को उन्होने मोमिन (सच्चे मुसलमान) 
पर लागू कर दिया और बिना इस बात की चिन्ता किये ही कि ससार क्‍या 
कहेगा, उन्होंने यह मान लिया कि ससार का सबसे सच्चा धर्म इस्लाम, उसका 
श्रेष्ठ सघ मुस्लिम-राष्ट्र एव मानवता का सबसे वडा रहनुमा (मार्गदशंक) मुस्लिम- 
मिल्लत है । अपनी कल्पना मे उन्होने समस्त ससार के मुस्लिम राष्ट्रों का एक 
संघ बनाया जिसकी राजधानी काबवा में थी जिसके सभी सदस्य एक ईश्वर के 
प्रेम-सुत्न मे आबद्ध थे । 'रमृज़-बेखुदी! नामक अपने फारसी-काव्य मे 
उन्होने इसी मुस्लिम-मिल्लत की महिमा गायी है । वृहत्तर इस्लाम की जो तस्वीर 
उन्होने वनायी थी, हिन्दुस्तान के वाहर, उसकी कद्र बहुत ज्यादा नही हुई , किन्तु, 
हिन्दुस्तान के किकत्तंव्यविमूढ्ठ मुसलमान उसपर टूट पडे । बात यह है कि जातियाँ 
जैसे दर्शन को ग्रहण करती हैं, उनके कतंव्य भी व॑से ही हो जाते हैं। जातीय 
दशंन वह उत्स है, जहाँ से कत्तंव्य का निझ॑र जन्म छेता है निवृत्तिवाद 
के अतिसेवन ने हिन्दुओ का जो हाल कर रखा है, वह सर्वंषिदित वात है । बहुत 
भच्छा होता कि पाश्वात्य देशों के लोग भी सच्चे ईसाई बने रहते । किन्तु, 
ईसामसीह की जगह उन्होने कचन को बिठला दिया। परिणाम यह हुआ है 
कि वे अपने साथ ही समस्त सस्तार को ले ड्वने को तैयार हैं। इकवाल ने व्यक्ति 
के इकाईवाले सिद्धान्त से मुस्लिम-सम्प्रदाय की इकाई का सिद्धान्त निकाला और 
उसकी परिणति इतर मानव जाति से भिन्न ससारभर की एक मुस्लिम-मिल्लत मे 
कर दी। किन्तु इस लक्ष्य की प्राप्ति कोई साधारण बात नही थी। हिन्दुस्तान 
में ओर हिन्दुस्तान के बाहर, दोनो ही जगहो पर, अग्रेज ग्रिजमान थे । 

मुस्लिम देशो के चारो ओर कठिन खड््‌गवाले शासक पहरा दे रहे थे। ये शासक 
स्नेह से पराजित नही हो सकते थे ओर इकवाल को स्नेह एवं सौहादं॑ का मार्गे 
पसन्द भी न था । फिर उनकी कल्पना का हरएक मुसलमान नीत्शे की कल्पना 
का अतिमानव (सुपरमेन) भी था । अतएवं उन्होने मुसलमानों के भीतर, पौरुष 
के नाम पर, एक प्रकार की वर्बरता को भरना शुरू किया | मुसलमानों को 
उन्होने उकाब भर शाही (गरड और बाज) कहा--वे ही उकाव और शाही, जो 
पक्षियों का खुलकर शिकार करते हैं। इकवाल नीत्शे से सीख आये थे कि दुनिया 

में इज्जत के साथ जीना हो तो शिकार नहीं, शिकारी वनकर जियो । अब बे इस 

उपदेश को मुसलमानों पर उतार रहे थे । उन्होने यह भी समझ लिया था कि 

हिन्दुस्तान की सल्तनत अब फिर मुसलमानों के हाथ नहीं जा सकती है | फिर उन्हें 

यह भी भालूम था कि साज्राज्यजन्य विलासिता एवं सघ्षहीनता से ही भारतवर्ष 
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में इस्लाम का पतन सम्भव हुआ था। अवएव उन्होंने मुधलमानों को उपदेश 
दिया--- 


उकाबी रूह जब बेदशार होतो है जबानों में, 
नजर आती है उप्तरों अपनी मंजिल आतप्तानों में, 
नहीं तेरा नवेमन कद्न-सुरुत्तानी की भ्रुम्बद पर, 
तू शाही है, बसेरा कर पहाड़ो की चडदानों में ॥*% 
शाही उनकी कल्पन। के पुरुष का प्रतीक हो गया । वे इन शिक्षारी पक्षियों के 
गुणों का वर्णन कुछ इस तनन्‍्मयता से साथ करने लगे जिसते मुध्त॒लमभान उनकी 
ओर आकृष्ट हो एब उनके गुणों को सीखे। यो तो वे इस्लाम के आरस्मिक 
इतिहास की व्याज्या के सिलसिले मे ही यह बता आये थे कि ये गुण मुप्ततमानों 
के सनातन भूषण रहे हैं। कभी तो उनका यह शाही, आत्मगरिच॒य देता हुआ 
कहता है--- 
हुमामो-कन्ुतर का भुबा नहीं में, क्लि है जिन्दगी बाजु की जाहिदाना , 
झपदता-पलटना, पलड़ कर झयटना, लहु गर्म रखने का है इक बहाना ।+ 
भौर कभी वे स्वय ही, घर के बूढे उकाब की हैसियत से, अपने बच्चो को 
उपदेश देते हैं--- 


जो कब्ृतर पर झ्पटने में मजू। है ऐ पिसर, 
बह सजा शायद कबृतर के लहू में भी नहीं ।* 
आज की दुरवस्था मे ऐस। दीबता है , मानो, इकब्राल की ये पक्तियाँ इन्ही 
दिनों के लिए भविष्यवाणी के तौर पर लिखी गई हो--पानो उन्होने अपने शाही 
और उकाबो को पहले से ही आगाह कर रखा हो कि इस 'जंगल' में अगर चैन से 
रहना हो तो इ्दं-गिर्दे के 'कबूत्तरो' पर अकारण भी झपठते रहो, झपटते रहने से' 
जहाँ तुम्हारी रगो का खून गर्म रहेगा, वहाँ ये 'कबूनर' भी तुम्हारे रोब में रहेगे । 
ज्यो-ज्यो समय बीतता गया, इकबाल उन सभी भादशों से दूर होते गये 
जिन्हे भारतीय राष्ट्रीयता अपना रही थी | वे मुत्तोलिती की प्रशता में कविता 
लिखते थे और , प्रायः, हर चीज की टीका फैसिस्ट दुष्ठिकोग से करते थे , इधर 
आकर वे किसानो और मजदूरों की ओर भी मुद्धातित्र हुए ये ; किन्तु आश्चपे 
की बात है कि एक पूरी नज्म (कर्ता) उन्होने केत्र॥ प्रभाव के दहकान” से 





के उकाबव > गहड-जाति का एक शिकारी पक्षी, वेइर ८जाग्रत । नरेमत ८ 
नीड, घोसला। कस्चमहल । शाही ८ “बाज” पक्षी । 

के हमाम - एक छोटा पक्षी । जाहिदाना ८: साधुओ-सी पवित्र । 

* पिसर >वेठा । 


द््ड अधेनारीएवर 


कही है। जव देशं मे प्रजासत्ता की आवाज वुलन्द होने लगी तव उन्होंने जमहु- 
रियत (प्रजासत्ता) की नीत्णेनुमा टीका करते हुए लिखा-- 


इस राज को एक मर्दे फिरंगी ने किया फाश, 
हरचन्द कि दाना हसे खोला नहीं करते । 
जमहूरियत एक तजं- है कि जिसमे, 
बन्दों फो गिना फरते हैं, तोला नही करते ॥ +* 
इसी प्रकार, समानता के सिद्धान्त पर चोट करते हुए उन्होने अत्यत्र कहा 
है कि.'दो सी.गधों के भेजा से एक मनुष्य का मस्तिष्क नहीं बन सकता, सम्भव 
है, यह टुकडा पाश्चात्य प्रजासत्ता पर व्यग्य के रूप में लिखा गया हो, कित्तु 
इसका सकेत उस आशका की भोर साफ है जो प्रजात्तत्ता के प्रति पाकिस्तान के 
पक्षपातियों के हृदय में उठती रही है । गाँधीजी ने मैत्री ओर अद्दिसा का जो आदर्श 
भारतवर्प के सामने रखा वह इकवाल के जीवन-दर्शन के बिलकुल विपरीत था 
और वे उस पर वरावर चोट करते गये । “असरारे-खुदी” मे प्लेटो को उन्होने 
प्राचीन समय की भेंड कहा तथा उसी पुस्तक में भेंड और वाघ का एक किस्सा 
गढ़कर उन्होने अहिंसा और दया के सिद्धान्त पर गहरे बार किये । 
जब भारतवपं गाँधीजी के नेतृत्व में अहिंसा की लडाई लडकर ससार को 
चकित चमत्कृत कर रहा था, तव वे लिख रहे थे-- 


ऋषि के फाकों से टूटा न बरहमन का तिलिस्म 
असा न हो तो फकलीमी है कारे-वेवुनियाद॥* 

” जब देझ्ष मे प्रजासत्ता के लिए बेचैनी वढती जा रही थी तब वे प्रजासत्ता 
पर ताने कस रहे थे। जब देश की आँखें दिल्ली पर लगी हुई थी, तब वे 
मुसलमानों का रुख. और पच्छिम की ओर फेर रहे ये। और, ज्यो-ज्यो भारतवर्प 
अपन्ती मजिल के करीब आता गया, वें मुसलमानों को छेकर भारतीय राष्ट्रीयता 
से दूर हव्ते गये । ओर जब यह स्पष्ट दीखने लगा कि देश में किसी प्रकार के 
स्वराज्य की नीव पडने ही जा रही है, तंब उन्होने मुस्लिम-लीग के सभापति की 
हैसियत से पाकिस्तान के आदर्श की घोषणा कर दी । उस सभय कंहते हैं, जिना 
साहव.को भी यह आदर्श कवि-कल्पना के समांन ही अलभ्य-सा लगा था और 


लत + >> 
# राज"-रहस्य।  फाश>-निरावृत,._ स्पष्ट । दानाज+ वुद्धिमात । 
जमहूरियत-- प्रजासत्ता । त्जे-हुकूमत-+ शासन -- का तरीका। वन्दा>-भक्त, 
ओोंदमी।  ' 
+ फाको 55 उपवार्स । तिलिस्मन्‍- जादू ॥ असा> लाठी । कैलीमी८-कलीम 
उसे कहते हैं जिसकी पहुँच ईश्वर तक हो, अत. कलीमी का अर्थ ऐसे पुरुष का 


काम | कारे-वेवुनियाद --अस्तित्वविहीन कार्य । गज 


पाकिस्तान के पीछे साहित्य की प्रेरणा घर 


उन्होने हँसकर कहा था कि माखिर इकवाल तो कवि ही ठहरे। किन्तु, कौन 
जानता था कि-इकवाल की कल्पना जिना साहब के ही सिर चढ सत्य बनकर पुकार 
उठेगी ? आरम्भ मे इकवाल भी जरा पशोपेश मे थे और यदा-कदा उनके मुह से 
उनकी कठिनाइयाँ भौर निराशाएँ भी व्यजित हो'जाती थी । किन्तु," ऐसा प्रतीत 
होता है-कि अन्त मे जाकर उन्हे इस वात का-भरोसा हो गया था कि उनकी वाणी 
के बीज पत्थर- पर नही गिरे हैं । अपनी एक गजल मे वे बड़ी हीः प्रसन्नता के 
साथ कहते है-- + - | 
गये दिन कि तनहा था मे अंजुसन से 

यहाँ भब मेरे राजदाँ सौर भी हैं।* 

” राजदाँ तो जरूर बढ गये है, समय को अब भी यह लिखना बाकी है कि इक- 


बाल का सपना हिन्दुस्तान की आकस्मिक विपंत्ति है अथवा उसकी किस्मत की 
कोई अटल लकीर | 


# तनहा>-अकेला । , अजुमन--महफिल । रदाजदा>- रहस्यज्ञाता ।, 
यह लेख सन्‌ १९४६ में लिखा गया था। किन्तु, वेश के दुर्भाग्य से कवि 
इकबाल की वाणी सत्य हो गयी । 


स्वहंजता के बादू 


स्वतन्नता के युद्ध की समाप्ति के साथ भारतीय इतिहास का एक महत्त्वपूर्ण 
युग समाप्त हो गया है और आज हम जिस काल मे खडे हैं, वह सचमुच ही, एक 
नवीन युग का जारभिक काल है। सधर्ष गौर आक्रोश, नारे और चीत्कार तथा 
पूलि और घुए से ध्वनित एवं आच्छादित एक वायुमडल छूटकर हमारे पीछे रह 
ग़या है। पीडाएँ बोर अतृप्त कामनाएँ तो आज भी हमारे साथ हैं । किन्तु, अपने 
समस्त अभावों को छेकर हम काल' के एक दूसरे क्षेत्र मे पहुँचे हुए है, जहाँ 
दायित्व को छोडकर कोई और वन्धन नही तथा जिम्मेवारियो को छोडकर दूसरी 
जजीर नही है। यहाँ के वातावरण में एक गज है, जिसे केवल वे ही सुन सकते 
हैं, जिनकी श्रुतियाँ चैतन्य तथा जिनका हृदय जागरूक है। जिन्होंने भी इस 
आवाज को सुना है, वे जानते हैं कि स्वाघीनता की रक्षा और पालन हो कठिन 
होता है, उसे प्राप्त करना नही । 
आज जो अवस्था भारतीय जन-समूह की है, वही दशा उनके साहित्य की 
भी व्याप रही है। पिछले वर्षों मे राजनीति से उपेक्षित और तिरस्कृत होकर 
भो साहित्य ने जनता का साथ दिया, मगर, आज वदली हुई परिस्थिति में वह 
भी ठिठक कर सोच रहा है कि जागे को दिशा कौन-सी है| जैसा कि छेविस ने 
योरोप के साहित्यकारों के विषय में लिखा है, भातीय साहित्यकार भी दो विश्वो 
के सधिस्थल पर खडा होकर अपने हृदय का मन्यन कर रहा है। एक तो वह 
विश्व है, जिसे ध्वस्त करके हम आगे वढ जाना चाहते हैं और दूसरा वह है, जो 
अभी कल्पना से उतर कर जमीन पर खडा ही नही हुआ है । हमारी कठिनाई का 
कारण यह भी है कि पुरानी दुनिया के भस्मावशेष में से अपने मल्यवान उपकरणों 
को चुनकर हम अपने साथ ले लेना चाहते हैं मौर हमारी अभिलाषा है कि हम 
अपने लिए जो नया महल तैयार करें, उसमे इन उपकरणों को भी यथास्थान खचित 
कर दें। मगर, पुरानी दुनिया में जो आग लगी हुई है, उसके शमित होने पर 
क्या वचेगा और क्या नहीं, इसका हमें ठीक ज्ञान नही है, और न हम यही 
जानते हैं कि आनेवाछे विएव मे प्राचीन विश्व के किन उपकरणों के उपयोग की 
हमे आजादी रहेगी । 
हमारे देश मे यह सघर्ष, प्राचीचता और नवीनता के सघर्ष से अधिक, नवी- 
नता की ही दो कल्पनाओ के वीच के सधर्ष का रूप धारण करता जा रहा है। 
केवल भारतवप में ही नही, प्रत्युत, समस्त ससार में सनुण्यमात्र का चरम लक्ष्य और 
विकास वैयक्तिक मुक्ति की प्राप्ति समझा जाता था। आज से पहले प्रत्येक धर्म 
और भत्येक देश के लोग समझते थे कि भनुष्य का अन्तिम ध्येय मोक्ष की प्राप्ति 


स्वतत्रता के बाद द्छ 


है और उसी के लिए किया जानेवाला प्रयास मानस का सब से बडा प्रयास है। 
भरतवर्ष मे तो इस भावना का इतना अधिक विकास हुआ कि ब्रह्मविद्या सभी 
विद्याओ से श्रेष्ठ तथा आत्मज्ञान सभी ज्ञानों से ऊपर माना जाने लगा। इसी 
प्रकार, मुसलमानों और क्रिस्तानों के बीच भी वे ही लोग सबसे अधिक पृज्य 
समझें जाते रहे, जो अपनी आत्मा की पविन्नता के माध्यम से ईश्वर को प्राप्त 
करने का प्रयास करते थे। यह बात बहुत दिनो तक चलती रही; और तब 
विज्ञान आया, जिसने मनुष्य की बुद्धि को सत्य के उस रूप की ओर उन्मुख किया, 
जो गणित तथा स्थल प्रमाणो से सिद्ध किया जा सकता था। मनुष्य ने धीरे- 
धीरे यह अभ्यास प्राप्त किया कि सत्य वही है, जो मानवीय तकों से ज्ञान के 
नानाविध स्थुल' साधनो और प्रमाणो से सिद्ध किया जा सके । इनके अतिरिक्त, 
अन्य अनुभूतियों के माध्यम से जिस सत्य की उपलब्धि होती है, वह सत्य सिर्फ 
काल्पनिक हो सकता है, वास्तविक नही | विज्ञान ने अपनी काठ की' उँगलियो 
से प्रत्येक तत्त्व को छू-छूकर उसकी सचाई की जाँच करनी शुरू की। परिणाम 
यह हुआ कि ताराओं पर बैठनेवाली कविता विज्ञान को देखते ही वहाँ से उड 
गयी और सध्या तथा ऊषा के आलोक से विस्मय का सचार कम होने लगा । विज्ञान 
स्वय तो खगोल मे आँखें गडाकर एक नक्षत्र से दूसरे नक्षत्र की दूरी का हिसाब 
निकालता रहा, किन्तु, उसका प्रभाव मनुष्य की दृष्टि को नीचे ले आनेवाला सिद्ध 
हुआ । और जब भनुष्य की दृष्टि नीचें पृथ्वी पर आई, तब उसने समाज मे फैे 
हुए वैषम्य को देखकर सोचा कि क्या इतनी विषमताओ और अनाचारो के होते 
हुए भी कोई यह दावा कर सकता है कि वह ईश्वराराधन मे इसलिए लगा है चूंकि 
धरती पर उसके करने योग्य कार्यों का अभाव था | मनुष्य मे इस नवीन जिज्ञासा 
के जन्म लेते ही , ईश्वर और धमं की ओर से उसकी रुचि फिरने लगी तथा वह 
इस निष्कं के समीप जाने लगा कि मनुष्य का सर्वोत्तम कत्तंव्य यह नही है कि 
वह विश्व से विमुख होकर ईश्वराराधना मे जा लगे ; बल्कि, यह कि ससार 
मे फैली हुईं अनीतियो का विरोध करके वह अधिक-से-अधिक मनुष्यो को सुखी 
बनाने का प्रयत्न करे। इस भावना की परिणति काले माकसे के सिद्धान्तो में 
हुई जिनका अन्तिम निचोड यह है कि मोक्ष व्यक्ति का नही, बल्कि समाज का होना 
चाहिए | 

सानवता की सभी समस्याओ पर गवेषणाधूर्वक विचार करके काले मावस ने 
जो निदान और हल उपस्थित किया, उससे केवल योरोप ही नही, बल्कि एशिया 
भी चमत्कृत हो उठा तथा भनुष्यमात्र ने समझा कि दुनिया का आखरी पेगम्बर 
कब भाया है। ससार मे दलितो की सख्या मधिक्र तथा सुख भोगनेवालो को 
कम' है और यह भी ठीक है कि जो लोग अधिक सुख भोगने के आदी हैं, वे अगर 
अपनी जेब में आनेवाले हर पैसे की राह की खोज करें तो उन्हें मालूम हो जायगा 


द्ट्द “ अंधनारीश्वर 


कि सम्नार में जो अनीति और शोपण कायम है, उसकी जिम्मेवारी किसी न किसी 
अश में हर विलासी भनुष्य पर है। अतएवं, शोपितों ने कार्ल मार्क्स को 
अपना त्राता समझा तथा शोपण से लाभ उठानेवाके लोग उसका नाम सुनकर 
चौकने लगे । 
किन्तु, वाते यही खत्म नही हुईं । मनुष्य ने एक बार आत्मा की उपासना 
मे शरीर को भुला दिया था। मास को सामने रखकर जच्र वह शरीर को सेवा 
में जुटा, तव उसकी आत्मा विलखने लगी और भालोचको ने पूछना छुरू किया 
कि समाज की मुक्ति क्या श़रीर की सेवा ओर बात्मा के हतते का ही दूतरा 
नाम है ? 
और इसी समय, विश्व के रगभच पर महात्मा गाँधी का अविर्भाव हुआ, मानो, 
प्राच्य लोक की सारी परम्परा और सस्कार ने मानवता की समस्याओं को सुलझाने 
के लिए अपनी तमाम अच्छाइयों को एकत्र करके दुनिया के सामने एक नमूना 
पेश कर दिया हो | गाँधीजी ने आते ही कहा, शरीर ठीक है और आत्मा भी ठीक 
है। शरीर को रोटी नही मिले तो आत्मा ही क्या कर सकेगी ? और भूखों के 
सामने तो ईश्वर को भी रोटी तथा रोजो को छोड कर किसी ओर रूप में प्रकट 
होने की हिम्मत नहीं हो सकती । मगर मुक्ति बरावर आत्मा की होती है, यद्यपि 
उसे श्राप्त करने के पहले शरीर की मुक्ति भी परमावश्यक है। यानी मुक्ति तो 
व्यक्ति की ही हो सकती है, किन्तु, उसकी प्राय्ति का साधन समाज को मुक्त 
करने का प्रयास है। भनुष्य अपनी मुक्ति के लिए जो भी तपस्याएँ कर सकता है. 
वे तपस्थाएँ समाज की मुक्ति के लिए ही की जानी चाहिये। क्योंकि आज 
समाज की ही मुक्ति से मनुष्य की वैयक्तिक मुक्ति सभव हो सकती है । 
कांले माकस के सिद्धान्त और गाँधीवाद के बीच खडा भारतवर्ष यह सोच 
रहा है कि वह किधर जाये। कुछ ज्ोगो का विचार है कि ये दोनो ही परस्पर 
विरोधी सिद्धान्त हैं तथा उनसे एक दूसरे का खडन होता है। संभव है कई अशो 
में यह दलील ठीक हो। किन्तु, जहाँ तक मानवता को शोषण से बचाने का 
सवाल है, मुझे दोनो ही सिद्धान्तो की दाशनिकता बहुत कुछ समान दीखती है। 
क्योकि कार्ल माक्स ओर गाँधीजी मे से दोनो ही व्यक्ति दोहन भर पूंजीवाद के 
खिलाफ हैं, और दोनो ही उस समाज की कल्पना करते है जिसमे एक मनुष्य भी 
अमाव-पीड़ित या विपन्न नही रहेगा । फर्क यह है कि समत्व-विधान के ' लिए जहाँ 
भाक्से का यह कहना है कि जो ऊँचे हैं उन्हे ठोक कर नीचे करो वर्शा गांधीजी 
कहंते हैं कि जो लोग भी तीचे हैं, उन्हें उठाकर ऊपर ले जाओ 


अक्सर, गाँधीजी आत्मा के प्रतीक और मार्क्स शरीर के प्रतिनिधि समझ लिये 
जाते हैं। किन्तु, गाँधीजी के पक्ष मे यह उक्ति यथेष्ट नही है। वे सिर्फ आत्मा 
के ही प्रतीक नहीं, शरीर के भी पालक बौर त्राता है। वात यह है कि यूरोप तथा 


स्वततन्नता के बाद द९ 


भारतवर्ष की आत्माओ के मौलिक भेदो पर ज़ोर देते-देते हम इस परम मे पड- गये 
है कि भारतवषं मे उत्पन्न होनेवाली प्रत्येक विलक्षणता यूरोप की विशिष्टताओ की 
विरोधिनी होती है । यह ठीक है कि भारतवर्ष अनादि काल से अदृश्य तथा अगोचर 
की आराधना करता रहा है तथा घूरोप ठीक उसी मात्रा मे गोचर अथवा दृश्य को 
पूजता रहा है। हम शान्ति के कामी तथा यूरोप शक्ति का पुजारी रहे है। 
हमारी शक्ति अन्तर्मंख्री और यूरोप का उत्साह वहिर्मुख है। हम जिस जोर से 
मोक्ष की कामना करते रहे हैं, यूरोप उसी आतुरता के साथ राजनीतिक 
मुक्ति के लिए प्रयास करता रहा है। हम पारलोकिक सुखों की आशा- 
मे सभी लौकिक सुखो पर लात मारते रहे हैं। किन्तु पाश्चात्य देशो के-लोग 
पारलौकिक सुखो को अनिश्चित मानकर बराबर इस प्रयत्न-मे रहे हैं कि वे लौकिक 
सुखो की तह में चले जाये। सक्षेप मे, हम कल्पना के स्वर्ग की आशा में मिट्टी 
की उपेक्षा करते रहे हैं और यूरोपवाले मिट्टी को ही स्वर्ग बना डालने की चेष्ठटा 
मे तललीन रहे हैं। किन्तु, साथ ही, यूरोप हमारी ओर तथा हम यूरोप की ओर 
आशा से भी देखते रहे है । 
इस विरोधाभास को देखकर स्वामी विवेकानन्द ने कह्ाय था कि यूरोप की 
सभ्यता सर्वथा तिरस्कार की वस्तु नहीं, क्योकि मैं भी उस ईश्वर मे विश्वास 
करना नही चाहता जो मरने के बाद मुझे शान्ति तो दे सकता है, किन्तु, जीवन मे 
मुझे रोटी यही दे सकता। स्पष्ट ही, स्वामी विवेकानन्द भारतीय अध्यात्म का 
सम्बन्ध उस-वस्तु के साथ जोडना चाहते थे, जो हमारे पास नही थी--जो, शांयद, 
हमारे पूर्वजों के पास भी नही थी । उन्होने धर्म की गोद मे ऊँघते हुए भारतवष 
को जगाने के लिए शखनाद किया और कहा कि तुम्हे जीवन मे स्पत्दन भरनेवाली 
प्रेरणा की जरूरत है, तुम्हे शक्ति का वह विद्युत्प्रवाह चाहिये जिससे घरती जवान 
ती है और ज़िससे यूरोप के अग-अग मे चेतता और स्वास्थ्य का सोन्दर्य छल्षक 
रहा है। नल 
विवेकानन्द की वाणी में भारतीय अध्यात्मवाद ने एक नया घोष सुना, और 
जब गाँधीजी आये, तब उन्होने अपने क्मं-कलाप के द्वारा मिट्टी और आकाश के 
इस मिलन को साकार करना आरम्भ किया । गाँधीजी सिर्फ आत्मा के प्रतीक 
वनकर' ससार से विदा नही हुए हैं। उनका अपरिग्रह का सिद्धान्त साक्स के 
शोषण-विरोधी सिद्धान्तो का पर्याय है तथा उनकी शान्ति और प्रेम की कल्पना 
ससार को सभी मलो से मुक्त करके उसे शान्त एव कोमल वनाने की योजना है। 
जो भनुष्यता को सभी प्रकार के दाहो से मुक्त करना चाहते हैं, जो मनुष्यों को 
सभी अभावों से- स्वच्छन्द करके समाज को सुन्दर बनाना चाहते हैं; उन्हे गाँधी- 
जी से भी उतनी ही प्रेरणा मिल सकती है, जितनी भावस तथा-एल्जिल से-।- 
ओर देश के जो भी' चिन्तक इस-निष्कर्ष पर पहुँचे है कि -गाँधीवाद की एक पूरी 


गन अधेनारीश्वर 


खुराक से समाजवाद के बल की वृद्धि हो सकती है, वे सत्य से जरा भी दूर 
नही हैं । 

देश के सामने जो सपने मंडरा रहे है, जो कल्पनाएँ तर रही है, उनकी प्राप्ति 
गाँधीजी करवा सकते थे। मगर, अफसोस कि हमने उन्हे खो दिया। किन्तु, 
साहित्य के दर्पण मे इन स्वप्नो की जो छाया पड रही है, वह हमे जागरूक ओर 
चैतन्य रख सकेगी, इसमे कोई सन्देह नही । 

जब तक गाँधीजी जीवित थे, वे हमारे सब से बडे नेता होने के साथ, हमारे 
सब से बडे कवि ओर चिन्तक भी थे। किन्तु, उनके शरीरपात के साथ उनका 
कवित्व और नेतृत्व, दो क्षेणियों के लोगो मे बेंट गया है और यह कहना कठिन है 
कि दोनो मे से किस श्रेणी के लोगो पर पडनेवाला भार अधिक गुरुतर है। नेतृत्व 
की विरासत ढोनेवाके लोग, चाहे कितने ही विशाल ओर महान्‌ क्यो नही हो, 
किल्तु, भविष्य के गह्नर मे ऊेचा सिंहासन तो उन्ही का रहेगा, जो गाँधीजी के चिन्तन 
और कवित्व के उत्तराधिकार का भार वहन करने को तैयार हो | यह मैं इसलिए 
भी कहता हूँ, चूँकि हर मनुष्य का नाम भौर स्थूल व्यक्तित्व उसके विचारों की 
अपेक्षा छोटा होता है। और दुनिया की किस्मत का असली छेखा राजनीति के 
मेदान मे नही, बल्कि, साहित्य के कुज्ज में लिखा जाता है। कवि की कल्पना 
ओर अवतार के चरित्न मे से कोन अधिक सत्य है, यह विवाद बहुत प्राचीन है 
तथा अब तक भी इसका सम्यक्‌ निपटारा नहीं हो सका है। हम तो सिर्फ इतना 
जानते है कि अयोध्या की राजपुरी मे राम के लिए जो महल बना था, वह कब 
को ही भस्मसात्‌ हो गया, किन्तु, वाल्मीकि ने अपने हृदय मे उनके लिए जो कुटी 
बनायी थी, वह आज भी कायम है तथा उसमे प्रवेश करते ही हम राम को पूर्ण- 
रूप से जीवित एवं चैतन्य पाते हैं। ओर इस जिज्ञासा का समाधान कौन करेगा 
कि गीता के श्लोको को भगवान कृष्ण ने व्यास के मुख मे रखा अथवा व्यास ने 
भगवान क्ृष्ण के मुख मे ? 

साहित्य स्वप्नो को रूप तथा सन्देशों को अमरत्व प्रदान करता है । शून्य मे 
मेंडरानेवाले सपने सबसे पहले साहित्यकार को दिखाई पडते है। हवा मे गूंज- 
नेवाली अस्पष्ट ध्वनियाँ सबसे पूर्व चिन्तको को सुनायी पडती है । वत्तेमान 
की स्थूलता पर जो क्रीडाएँ हो रही हैं, उनमे सभी भाग छे सकते हैं; 
किन्तु, स्थूलता के भीतर प्राणों का जो गरुज्ज चलता है, उसे तो वें ही सुन 
सकते हैं जिनकी श्रुतियाँ सृष्टि के आन्तरिक तारो से लगी हुई हो । 

भारतवर्ष के आकाश मे जो अनेक छायाएँ घूम रही हैं, उन्हे जाँचने और परखने 
के लिए हमे पूर्णप से जाग्रत ओर चैतन्य साहित्यकारों की भावश्यकता है। 
आज की शंकाओ और हिलती हुई आस्थाओ को शमित एवं स्थिर बनाने का काम 
उस साहित्यकार के आगमन की प्रतीक्षा कर रहा है जो भविष्य के उपवन से 


स्वतंत्रता के वाद ७१ 


खिलनेवाले फूलो का संवाद आज के मनुष्य को सुना सके | हृदय-हृदय मे जो एक 
उत्साह है, प्राण-प्राण में जो एक अनिवंचनीय उमंग है, तथा जन-जन में जो एक 
मूक आशा, किलोल कर रही है; उसकी परिभाषा साहित्य में लिखी जायगी, 
राजनीति और विज्ञान मे नही ! बुद्धि और तक मनुष्य के मस्तिष्क को सन्तुष्ट 
करते हैं; कर्म की प्रेरणा तो हमेशा हृदय से ही आती है । हमारे सामने जो सपने 
घृम रहे है; उन्हें मृत्त रूप देने के लिए मनुष्य को प्रेरित करना लेवको और 
कवियो का फाम है। 

वे दिन चले गये, जब साहित्य वैयक्तिक प्रेम और विरह के हलके गाने गाकर 
समाज में आंदर का अधिकारी समझा जा सकता था| आज उसे बैयक्तिकता से 
ऊपर उठकर समूह के सपनो, समूह की आकांक्षाओ को चित्रित करना होगा । जिस 
प्रकार, वैयक्तिक.मोक्ष की जगह सामाजिक मुक्ति ने ले ली है,उसी प्रकार, साहित्य 
में भी वैयक्तिक भावनाओं से ऊपर सामूहिक आवेगों को प्रधानता मिलनी चाहिये । 
ओर जिस्त प्रकार, समूह की मुक्ति को गाँधीजी ने वैयक्तिक मोक्ष का साधन मानता 
था, उसी प्रकार, हमे वेयक्तिक अनुभृतियों को भी सामूहिक अनुभूति के माध्यम 
से लिखना होगा । व्यक्ति और समूह के बीच जो यह इन्द्र छिड़ा है, उससे भारत- 
वर्ष के ही नही, प्रत्युत अखिल विश्व के साहित्यकार कुछ विचलित-से हो रहे है | 
किन्तु, यह विचलित होने की बात नही है , साहित्यकारों के बीच सबसे बड़ी 
सफलता तो हमेशा उन्ही को मिली, जो अपनी भनुभूतियो को उस समाज की 
अनुभूति से मिलाकर लिखते थे, जिसमे उनका जन्म और विकास हुआ था । सक्त- 
भणशीलता साहित्य का सबसे बडा गुण है। और सक्रमणशीलता में वृद्धि भाषा 
की सफाई अथवा काव्य के उस गुण से भी नही होती, जिसे हम “प्रसाद” कहा 
करते हैं । वह तो कवि की विशिष्ट प्रकार की मभोदशा से उत्पन्न होती है। वह 
तो इस बात पर अवलम्बित रहती है कि कवि अपनी बात को अधिक-से-अधिक 
लोगो तक पहुँचाना चाहता है या नही । जो अधिक-से-अधिक पाठको के हृदय को 
छूना चाहता है, जो समय के अधिक-से-अधिक विस्तार मे झकार उत्पन्न करना 
चाहता है, वह अपनी वैयक्तिक अनुभूति को भी समूह की अनुभूतियो के साथ 
अवश्य विजडित करेगा । और यह काय उतना कठिन भी नही, जितना कि लोग समझ 
लेते हैं। क्योकि प्रत्येक व्यक्ति समाज का ही एक खण्ड है गौर जो अनुश्ृति एक 
के हृदय मे उत्पन्न होती है, उसे सभी रसज्ञो की समझ में आना ही चाहिये। 
महात्मा तुलसीदास ने रामचरित-मानस की रचना स्वान्तः:सुखाय आरम्भ की थी, 
किन्तु , उनकी प्रत्येक अनुभूति हम मे से प्रत्येक के हृदय मे अपनी झंकार उत्पन्न 
करने मे पूर्णछूप से समर्थ है। इसका प्रधान कारण तुलसीदास की भाषा अथवा 
उनकी प्रसन्न शेली नही, प्रत्युत यह वात है कि वे अपनी अनुभूति को सार्वजनिक 
अनुभूति से मिलाकर लिखना चाहते ये। कविता की कितनी ही परिभाषाएँ 
युगन्युगान्तर से लिखी जाती रही हैं, 


समाजवाद्‌ के प्नन्‍्दर साहित्य 


लौहपुरी जमझ्षेदपुर के अक मे जैसे स्थल-स्थल पर फूलों की क्यारियाँ बनी 
हैं और बगल में पत्थर, हरियाली और पुष्पो कै बीच डिमना नाला बहता है, 
वैसे ही जयप्रकाश जी का ध्यक्तित्व चिमनी के घुएँ और भेघो की सजलता का 
समन्वित प्रतिविम्ब है। वे दिमाग से वेज्ञानिक और दिल से कलाकार हैं। उनकी 
बुद्धि के महल पर हृदय की लता का प्रसार है और जिस कोने में बैठ कर वें 
वैज्ञानिक बुद्धि के ओजारो से काम करते हैं, वहाँ जूही की कली ओर चम्पा के 
फूल भी झरते हैं । 


इधर जब से समाजवादी दल के लोगो ने नव संस्क्ृति-सघ कायम किया है, 
तब से मेरे मन मे बराबर यह शका उठती रही है कि आखिर प्रगतिशील छलेखक- 
सघ के रहते हुए इस नये सस्क्ृति-सघ की क्‍या जरूरत थी। कौन-सी चीज़ है जो 
प्रगतिशील छेखक-सघ में नही है ओर नव ससस्‍्क्ृति-सघ में हमे मिल सकती है ? 
अथवा प्रगतिशील छेखक-सघ मे कौन ऐसा दृषण है जिसका नव संस्क्ृति-सघ 
परिहार करेगा ? साम्यवादी लोग क्रांति को पद्धति से समाज को जहाँ ले जाना 
चाहते है, क्या समाजवादी नेता चुनाव के रास्ते से वही जानेवाले नही हैं? फिर 
भी समाजवादी अपने को साम्यवादियों से भिन्न बतलाते हैं; मगर, भिन्नता की 
यह रेखा जो राजनीति मे इतनी स्पष्ट है, साहित्य मे तो उसी स्पष्टता से प्रकंट नहीं 
हो सकती । साहित्य समाज के नये आदर्श को प्राप्त करने के लिए जिस शक्ति का 
करण करता है, वह तो साम्यवाद और समाजवाद, दोनो, के लिए एक समान 
लाभदायी होगी और जो लोग गाँधी-मार्ग से समता की मोर जा रहे हैं, वे भी 
चाहे तो, इस शक्ति को समेटकर अपने साथ छे जा सकते हैं। फिर प्रगतिशील 
लेखक-संघ॑ और नव सस्कृति-सघ के बीच विभाजक रेखा कहाँ पर खीची जा 
सकती हे ? 

अतएव, एक दिन सुयोग पाकर मैंने जयप्रकाशजी से इस विषय की चर्चा छेड़ 
दी ओर कहा कि आपके नव सस्कृति-सघ को प्रगतिशील छेखक-सघ से अलग समझना 
सवके लिए आसान नही है। दोनो सघो का नारा है कि हम जन-सस्कृति के 
निर्माण के लिए आये है । प्रगतिशील छेखक-संघ के लक्ष्य और प्रक्तिया के सम्बन्ध 
कक काफी जानकारी प्राप्त कर चुका है, नव सस्कृति-सघ की प्रक्रिया क्‍या 

गी? 
जयश्रकाश जी ने कहा कि सहसा एक सस्कति को समाप्त करके उसके भस्म 


पर हम दूसरी सस्कृति की रचना नही कर सकते | संस्कृति मरती नही, वह केवल 
अधघं०--५ 
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रूपान्तरित होती है और जो लोग सस्कृति के बदलने के प्रयास में है, उनका 
कार्य केवल इस रूपान्तर की गति को तीज वनाना है। हमारे सस्कारो मे जो 
परिवतंन हो रहे है, उन्हें पही रास्ते पर ले चलना ही नव सस्कृति-सघ का ध्येय 
हो सकता है। किन्तु इस ध्येय की प्राप्ति के लिए हम रेजिमेटेशन का आश्रय नही 
लेना चाहते, क्योंकि हम मानते है व्यक्तियों के खण्डन-मण्डन और स्वाघीन 
चिन्तन से जो शक्ति निःसुत होती है, वह समूह को आगे बढाती है। समाज 
किधर जाय और उसके कदम किस तरह उठे, इस सवाल पर किसी एक आदमी 
का जोर नहीं चल सकता | बल्कि, जितने भी लोग समाज के अग हैं, उन्हे यह 
सोचने और समझने का पूरा अधिकार है कि उनका समाज किस दिशा की भोर 
जाय, क्योकि समाज का चलना तो, अन्ततः, उसके अगभूत व्यक्तियों का ही 
चलना होता है । 

उन्होने कहा--“जहाँ तक नव ससस्‍्कृति-संध का सम्बन्ध है, हम इसके मच पर 
छेखको और कवियो तथा कलाकारो को हाँक-हाँक कर नही लाना चाहते । जीवन 
की जो समस्याएं हैं, उन्हे साहित्य और कला के पुजारियों के सामने रख देना 
सघ का काम है। बाकी काम तो कलाकारो को खुद करना चाहिये। हम चाहते 
है कि वे स्वय एकत्र होकर इनपर विचार करे | शोषणहीन समाज की कल्पना 
ऐसी नही है, जिसके प्रति साहित्य और कला मे उत्साह नहीं हो । हम तो यह 
भी चाहते है कि मूल-प्रेरणा चिन्‍्तक और साहित्यकार ही दे। “ देश-विदेश ” 
नामक ग्रन्थ के सुप्रसिद्ध छेखक श्री ऐयूब ने कलकत्ते मे मुझसे कहा कि प्रगतिशील 
लेखक-सध मे हम इसलिए जाते है कि कम्यूनिस्ट हमे पूछते है। और भी कई 
लेखको की यही शिकायत है कि नव सस्कृति-सघ उनके प्रचार के लिए उचित क्षेत्र 
का भ्रबन्ध नही करता । मेरा झज्याल है कि प्रचार का लोभ दिखाकर कलाकारों 
को बुलाना एक गलत काम है और हम यह गलती कभी नही करेगे । अगर आदर्श 
आपको आकृष्ट नही करता, अगर पद्धति आपमे प्रेरणा नही भरती, तो शाप जहाँ 
है, वही ठीक हैं, क्योकि कलाकार के पाँवो के नीचे अगर विश्वास की जमीन नहीं 
हो, तो उसकी तुलिका और छेखनी मे चमत्कार कहाँ से आयेगा ?” 

मैंने कहा--'तो इसके मानी ये हुए कि आप न तो छेखको का प्रचार 
करेगे ओर न लेखक आपके आदशे का ।” 

जयभ्रकाश जी बोले--“एक तरह से आप ठीक कहते हैं , किन्तु, यहाँ थोडी- 
सी व्याख्या की जरूरत है। लेखक अपने विश्वास के कारण लिखता है, प्रचार 
के लोभ से नहीं। मगर, विश्वास जब प्रबलता से व्यक्त होता है, तब प्रचार तो 
उसका स्वय होने लगता है। ओर जिसे आप हमारा आदर्श कहते हैं, वह केवल 
हमारा ही नही, सारे समाज का आदर्श हैं। हम यह कभी नहीं चाहते कि 
कलाकार हमारे प्रचार का साधन बनें । हाँ, लेखको मौर कवियो को हम सिर्फ 


प्रमाजवाद के अन्दर साहित्य छ्प्‌ 


इस बात का ध्यान दिलाना चाहते हैं कि समाज जिस महान्‌ लक्ष्य की ओर 
चल रहा है, उस लक्ष्य का एक साहित्यिक पहलू भी है और उसे साहित्यकार 
ही चित्रित कर सकता है । प्रत्येक घटना के दो पक्ष होते है, एक वह जिसे 
इतिहांस अपने यहाँ अकित करता है और दूसरा वह जिसे कवि लिखता है । क्‍या 
यह उचित होगा कि इतिहास तो अपने हिस्से का काम करता जाय और कवि 
उसकी उपेक्षा करे, जो उसके हिस्से का काम' है? और क्‍या इतिहास को 
हिलानेवाली घटनाओं की कविता लिखने से कवि के गौरव का हनन होने 
वाला है ?” 

मैंने कहा---“घटनाओ का जो काव्यपक्ष है, वह तो साहित्य की पूंजी है । 
भला उसे लिखने मे साहित्यकार को ग्लानि क्यो होने लगी ? यह ठीक है कि 
समकालीनता को कुछ लोग जअल्पायु मानते है, किन्तु, यह तो दृष्टिभेद है । 
भसल मे, ऐतिहासिक दृष्टि से देखने पर तो हम काल के सम्पूर्ण व्यक्तित्व को 
जीवित तथा चेतन्य पाते हैं ।_ इलियट का कहना है कि अतीत, का भी “एक - अश 
है, जो वत्त मान मे जी रहा है और वत्त मान तथा भविष्य दोनो के कुछ-न-कुछ 
अश अतीत में विद्यमन हैं। जागरूक कलाकार तो अतीत की  घटनाओ की भी 
अपने समय के अनुरूप द्वी व्याख्या करता है ओर जब उसके विषय वत्त॑मान से 
गाते हैं, तब भी वह उनपर इसी भाव से रग छिडकता है, मानो, वे भतीत 
भौर भविष्य, दोनों ही से सबद्ध हो। अतएवं, वास्तविक विवाद का कारण 
समकालीनता नही, प्रत्युत, यह आग्रह है कि तुम्हारे चारो ओर हमने जो लक्ष्मण- 
रेखा खीच दी है, तुम उसके बाहर मत जाओ। यानी आदर्श की ओर उन्मुख 
रहना यथेष्ट नही है , बल्कि, आदर्श की ओर जाने की जो पगडंडी हमने बना 
दी है, तुम्हे भी उसी पर चलना होगा। जब ऐसी- बातें होने लगती हैं, तब 
साहित्य उदास हो जाता है और वह सोचने लगता है कि राजनीतिवाले उन 
गुणो को नहीं चाहते जो मेरे अपने ग्रुण है, वल्कि, वे मुझे उन्हीं बातो तक 
सीमित रखना चाहते हैं, जो उनके काम की हैं ।”” 


जयप्रकाशजी बोले--“यह फिर रेजिमेटेशन ही घृम कर जरा गया । चिन्तक 
लक्ष्मण-रेखा से घबराते हैं, यह कोई अस्वाभाविक वात नही है भौर जो लोग 
यह रेखा खीचने का साहस करते हैं, वे भी अपने माये पर बहुत बडी जिम्मेवारी 
हेते हैं ; क्योकि क्या ठिकाना है कि यह रेखा मानवता की प्रगति के आगे भी नही 
खिंची जा रही है ? प्रजातन्न के सम्यक्‌ विकास के लिए तो यही स्वास्थ्यकर होगा 
कि उसके जो भी सदस्य सोचने की शक्ति रखते हो, वे समाज की प्रगति के प्रश्न 
पर अपने-अपने ढग पर सोचें । इसमे कोई हानि नही है; क्योकि व्यक्तियों के 
विचार-मथन से जो नवनीत निकलेगा, उसे समाज तो तभी ग्रहण करेगा, जब 
वह सव के कल्याण के योग्य हो । हम समाज के मस्तिष्क को एक निदिष्ट दिशा 
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की ओर जबरन प्रेरित करें, इससे अधिक गौरवपूर्ण मार्ग तो यह हैं कि हम 
व्यक्तियों को जगाकर उन्हे उस ओर जाने को मुक्त छोड दें, जिधर जाने के 
लिए समाज कदम उठा रहा है। राजनीति बौर ताहित्य के छोत्र अलग-अलग 
और भिन्न हैं तथा उनमे से एक्र के फर्मूले से दूसरे की प्राप्ति की अपेक्षा नही 
की जा सकती । किन्तु, जीवन तो दोनो का समान लक्ष्य है। फिर जीवन का 
जो ताप राजनीति भहसूत करती है, उसमे साहित्य कैसे मुक्त रह सकता है? 
हाँ, उस ताप की अनुभूति और अभिव्यक्ति दोनो ही अपने-अपने ढग पर करेगे ” 

मैंने कहा--/अगर ऐसी वात है, तो क्‍या समाजवादी राज्य में लेखकों के 
विचारो पर कोई बकुश नहीं होगा मौर हम जो चाहेगे, आासानी से लिख 
सकेंगे २! 

जयप्रकाश जी बोले--“चिन्तको को स्वाधीनता देना उनके प्रति कोई 
रियायत नही है, वल्कि, यह एक आवश्यक धर्म है, क्योकि आदमी के दिमाग से 
नयी-नयी उपयोगी बाते तभी निकल सकती हैं, जब वह सोचने को स्वाधोन हो । 
लेखको ओर कवियो से अच्छी कृतियो की उम्मीद तभी की जा सकती है, जब 
वे सतचाहे ढंग पर उन्हे रचने ओर संवारने का सुयोग पा सके। कृतियों को 
आकर्षक और प्रभावपूर्ण बनाने की जो वातें है, उन्हे पार्टी या राज्य तो किसी लेखक 
में नही भर सकता । वह शक्ति तो लेखक की अपनी बात्मा में ही निहित 
होनी चाहिये। गोकी ने जब मदर! लिखा तब वह कम्यूनिस्ट पार्टी का 
सदस्य नही था। कहते हैं, रूस को किसी एक कवयित्री के गीतो मे उदासी 
पायी गयी बोर सत्ताघारियो ने उससे सवाल कर दिया कि तुम्हारी कविता में 
निराशा के भाव क्यो हैं। किन्तु, अगर उत्त कवयित्री के भीतर उदासी की भावना 
ही प्रधान हो तो वह और क्या लिख सकती है ? और अगर उसपर किसी 
किस्म का दबाव डाला जाय तो इसके दो ही परिणाम हो सकते हैं। एक तो यह 
कि वह उन भावनाओ को गीतो में वाँधे जिनकी अनुभूति उसके पास नही है; 


और दूसरा यह कि वह एकदम चुप हौ जाय। मगर, इन दोनो हालतो को हम 
उस कवयिन्नी की मृत्यु ही कहेंगे ।”” 


गयी जो चाहे वही लिखने की बात, तो इस मामले मे हम इतना जरूर 
चाहेंगे कि समाजवादी राज्य जिन आदर्शो और सिद्धान्तो की स्थापना झौर विकास 
के लिये कायम किया जाय, छेखकगण उन बादर्शों मौर सिद्धान्तो के प्रतिकूल 
नही लिखे । और ये आदर्श तथा सिद्धान्त है क्या ? समाज के असख्य लोगो की 
कामनाओ के प्रतिविम्ब और जनता की आकाक्षाओं के प्रत्िरुप ही तो? फिर 
इनके प्रति साहित्य मे कृपषणता अथवा अनुदारता क्यो होगी ? मेरा ब्याल है 
कि प्रत्येक कलाकार अधिक-से-अधिक लोगो के हृदयो को छूवा चाहता है थौर 
अधिक-से-अधिक लोगो के हृदयो को छूने के लिए यह जावश्यक है कि वह अपनी 
खानगी से खावगी अनुभूतियों को भी सामान्य अनुभूत्तियो के स्तर पर उत्तार 
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कर लिखे । साहित्य, सगीत और कला आज तक कुछ थोडे से लोगों के 
उपयोग की वस्तु रही है। सच पूछिये तो आज को अवस्था में यह सम्भव भी 
नहीं है कि जनता का विशाल समुदाय कला को घेर कर खडा हो ओर 
कलाकार यह महसूस करे कि वह जिनके लिए लिखता है, वे ये ही लोग हैं । 
पजीवादी समाज की एक विशेषता यह भी है कि उसके कलाकार या तो वर्ग- 
विशेष के लिए लिखते है अथवा अपने आप के लिए। ऐसे समाज में बाधाओं 
का ऐसा जाल बिछा रहता है कि वे असली स्वामिनी यानी जनता के 
पास पहुँच ही नही पाते और उधर जनता निरुषाथ होकर अपनी सास्क्ृतिक 
प्यास को बुझाने के लिए गन्‍्दे नालो और गड्ढो से पानी पिया करती है । किन्तु, 
जब पूजीवाद को हटाकर सच्चे शोषण-हीन समाज की स्थापता कर दी जायगी, 
तब जनता अशिक्षित नही रहेगी तथा कला का आनन्द उठाने के लिए जिस छूट 
ओर अवकाश की आवश्यकता होती है, वह भी कुछ थोडे लोगो के आधिपत्य से 
निकल कर स्वंसाधारण में बट जायगा और इस प्रकार हम कला के वक्ता और 
श्रोता को' आमने-सामने खडा करके कलाकार की इस समस्या को आसान बना 
देगे कि वह किसके लिए लिखे ।” 


मैंने कहा “यह तो डिसमाड और सप्लाई का सिलसिला हुआ और समाजवादी 
आदर्शों के विरुद्ध लिखने की मनाही करके तो आप भी लेखक के व्यक्तित्व की 
सीमा बाँध रहे है|” 


जयप्रकाश जी बोढे--''डिमाड और सप्लाई का सिलसिला तो आज भी 
विद्यमान है। क्‍या आज सभी प्रकाशक सभी तरह की किताबे छापने को तैयार 
है? अथवा क्‍या आजे के पाठकों की रुचि का प्रभाव प्रकाशन और लेखन पर 
नही पड रहा है? दुख तो यह है कि हमारी जनता अशिक्षित है और शिक्षित 
समुदाय मे भी आज उन्ही का प्राधान्य है जो साहित्य को मबोरजन का साधन 
समझते है और इसलिए, वे ऐस्ती चीजो की माँग करते जिनमे शान्ति और कोमलता 
अथवा रोमास की ग्रुदगुदी भरो हो । जब जनता सचेष्ट और शिक्षित होगी, इस 
डिमाड के रूप में भी परिवत्तंत होगा और उसकी पूत्ति के लिए साहित्य को अपना 
रूप स्वतः बदल देना होगा ) 


जहाँ तक लेखको के व्यक्तित्व की स्वच्छन्दता का प्रश्न है, हम नही समझते कि 
समाज के आदर्श कौर उद्देश्य को अगीकार करना कोई ऐसा वन्धन है, जिसे वे 
स्वेचछा से स्वीकार नहीं करेगे। मगर, तब भी, सभ्तव है, ऐसे लोग हो, जो 
समाज के वृत्त से वाहर निकलना चाहे । मेर ड्याल है, राज्य की मोर से उनपर 
कोई रोक नहीं लगायी जा सकती । अधिक-से-अधिक यही हो सकता है कि राज्य 
ऐप्ती चीजो को स्वयं प्रकाशित नही करे । 


छ्द अधनारीश्वर 


और आपको जो यह शका होती है कि समाजवाद के अन्दर लेखको के 
व्यक्तित्व अथवा वैयक्तिकता का ह्ास होगा, सो आज कितने लोग है, जो अपने 
व्यक्तित्व का विकास कर पाते है? मैं उन्न लोगो मे नही हैं, जो यह मानते है कि 
गरीबी क्षौर अभाव कलाकारो के लिए वरदान हो सकते है | उलटे, मैं तो यही सम- 
झता है कि कला ओर साहित्य का काम करनेवाले लोगो को आधथिक निश्चिन्तता और 
अवकाश जरूर चाहिये , क्योकि इसके बिना वह साधना पूरी ही नहीं हो सकती 
जिससे इृतियों मे गक्ति और चमत्कार उत्पन्न होते है। मगर भारतवष मे यह 
निश्चिन्तता और अवकाश कितने छेख को को उपलब्ध है ? प्रायः, सब-के-सव प्रकाशको 
के शोषण अथवा उनकी उपेक्षा के शिकार हो रहे हैं। यह भी सोचिये कि पाठको 
के मडल में आज जिनका वहुमत है, क्या उनकी रुचि को धक्का देने चाछे छेखको 
की किताबे भी बिक पाती है ? देश में जिनका अत्रार वहुमत है, उनके पास न तो 
शिक्षा है और न रुचि । जो थोडे-से लोग सपत्ति जमा कर के बैठ गये हैं, झाज 
साहित्य मे भी उन्ही की रुचि का दोलवाला है। ऐसी अवस्था में यह सोचना ही 
बेकार है कि समाजवाद से किसी के व्यक्तित्व का ह्ास होगा । सच्चे व्यक्तित्व 
के लिए स्वतत्रता और निश्चिन्तता की दरकार है और स्वत्तन्त्रता कहते है इस 
चिन्ता से मुक्त होने को कि कल को मेरा रोजगार छूट गया, तो मैं रहेगा कहाँ 
ओर खाऊँगा क्या ? जिस दिन समाज के प्रत्येक व्यक्ति को इस चिन्ता से छुट- 
कारा मिछेगा, व्यक्ति की वैयक्तिकता भी उसी दिन सिर तानकर चल' सकेगी 
भोर तब व्यक्तित्व के निर्माण या विकास की सुविधा कुछ थोडे-से लोगो के हिस्से 
की चीज नहीं रह कर सवंसाधारण की वस्तु हो जायगी ओर तभी, शायद, हमारे 
बीच इतने छेखक, कवि और कलाकार भी पैदा होगे जो अपार जनता की 
सास्कृतिक क्षुघ्रा को योग्य भोजन से तृथ्त कर सके । 


मैंने सोचा, जयप्रकाश जी दौक कहते हैं । रचनात्मक प्रतिभा मे जो कुछ 
भी सर्वश्रंष्ठ है, वह आधिक सहायता से ही प्रकट होता हो, ऐसी बात नही है । 
कलाकार के चारो ओर एक ऐसा अनुकूल आध्यात्मिक वातावरण होना चाहिये 
जिसमे वह प्रसन्‍नवापूर्वक और उत्साह के साथ लिख सके । सगर, लिखने या 
अपनै-आपको अभिव्यक्त करने की जो प्रवृत्ति और शकित्त है, चह इन आधिक 
सहायताओ से उत्पन्न नहीं की जा सकती । कला की झेंची कृतियो का चिर्माण 
कलाकार इस भाव से नहीं करता कि समाज उनके बदले उसे पुरस्कारों और 
रुपयो से लाद देगा , किन्तु रचनात्मक प्रवृत्ति को जीवित रखने के लिए तथा छेखक 
को लिखने का अवसर और क्षेत्र देने के लिए पमाज मे अनुकूल परिस्थितियों का 
कायम रहना बहुत जरूरी है। समाज की जो पद्धति छेखक की प्रतिभा को खुब 
कर काम करने नही देती, उसपर किसी किस्म का घेरा डालती अथवा उसे अनुबंर 
बनाती है, वह्‌ अन्य दृष्टियो से चाहे कितनी भी उपयोगी क्यो नही हो, किन्तु, 
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प्रतिभाशाली लोगों के व्यक्तित्व का ह्वाप्त करने के कारण वह नित्दित और हेय 
ही समझी जायगी। समाज की प्रगति उसके व्यक्तियों मे प्रकट होती है और 
इनमे से भी कुछ ही लोग होते है, जिनमे यह प्रगति पूर्णता को प्राप्त होती है । ये 
थोडे-से लोग सर्वेत्राधारण की अपेक्षा अधिक जीवित और चैतन्य होते है। वे उन 
विचारो, मानसिक चित्रो और भावनाओं को याद रखते तथा उनका आनन्द उठाते 
है जो पहले के साहित्य या कला मे आ चुकी हैं तथा वे मनुष्य के भीतर आनन्द की 
तथी-नयी भूमि का भी अनुसन्धान करते रहते है। उनकी सत्ता सर्वेसाधारण की 
सत्ता के साथ पूर्ण रूप से एकाकार नही की जा सकती । उनके व्यक्तित्व के 
विकास के लिए कुछ-न-कुछ विश्येष प्रबन्ध रहना ही चाहिये । 

मगर, यह बात भी ठीक है कि जिसे हम व्यक्तित्व कहते है, उसकी जड मे 
कही न कही आधिक निश्चिन्तता का सवाल है। ऑस्कर वाइल्ड की एक बात 
याद आती है कि बायरन, शेली, ब्राउनिंग, विक्‍्तर हा गो, बादेलेयर और उनके ही 
समान कुछ जौर लोग जरूर हुए है जो खाने-पीने से निश्चिन्त थे, जिन्हे जीवन की 
आवश्यकता की पृत्ति के लिए एक दिन भी मजदूरी नहीं करनी पड़ी, जो दरिद्रता 
की पीडा से मुक्त थे, जो समाज मे लाभ ओर निश्चिन्तता के बिन्दु पर खडे थे ; 
यही कारण है कि वे अपने व्यक्तित्व का विकास कर सके और जिस दिशा की ओर 
उनकी नीति थी, उस दिशा में वे काफी आगे जा सके । 


बट्रुड रसल का भी विचार है कि रचनात्मक प्रतिभावाला मनुष्य अपनी 
योग्यता का उपयोग तभी कर सकता है जब कि उसे कला की आराधना के लिए 
पूरा अवकाश हो। जज की अवस्था में तो यह उन्ही के लिए सम्भव दीखता है 
जिनके पास गृहस्थी चलाने के पूरे सामान हैं अथवा जो किसी ऐसे काम के जरिये 
अपनी जीविका चलाते है जिसमे उनका अधिक समय नही जाता यानी पेट के लिए 
कुछ थोडे समय तक खठ कर बाकी समय को जो अपने ब्रह्म की उपासना में 
लगा सकते है। रसल ने यह भी कहा है कि जिन्होने वैयक्तिक सम्पत्ति के सहारे 
कला के अच्छे काम किये, उनकी संख्या थोडी, किन्तु नाम बडे उजागर हैं। इस 
सम्बन्ध में उन्होंने मिल्टन, शेली, कीदूस और डारविन के नाम लिये है और लिखा 
हैं कि अगर इनमे से किसी को भी अपनी जीविका चलाने के लिए मजदूरी करने 
को नौबत आयी होती, तो निश्चय ही, वह उतनी अच्छी कृतियाँ हमे नही दे 
सकता था, ज॑सा कि वह दे गया । सच तो यह है कि अगर डाबिन किसी विश्व- 
विद्यालय में अध्यापक हुए होते, तो निश्चय ही, मनुष्य को वन्दर की सन्तान घिद्ध 
करने के कारण उन्हे अपनी नौकरी से हाथ धोना पड़ता । 

ओर तब मैं लुई फिशर की इस वात पर विचार करता हूँ कि रूस में अगर 
कोई वर्ग सुखी, सम्मानित और सम्पन्न है, तो वह साहित्यिको का वर्ग है। तो 
क्या रूसी लेखकों की यह समृद्धि स्वच्छन्द्ता की कीमत पर भायी है? था क्‍या 


० अधनारीश्वर 
यह इस समझौते का परिणाम है कि तुम मुझे शरीर दो, मैं तुम्हे आत्मा दे 
दँगा ? 

.. रूसी छेखकों को यह स्पृहणीय स्थिति कंसे प्राप्त हुई, इसकी व्याख्या करते 
हुए इंगलेड के कवि स्पेण्डर ने लिखा है कि रूसी छेखकों के भिन्‍्तन और शोध की 
जो सीमाएँ बाँधी गयी है, उनसे वे उतना नही घबराते जितना बाहरवालो को 
मालूम होता है। वाहरवालो को ये सीमाएँ घाटे-सी दोखती है किन्तु, ऋष्ति के 
प्रमुख नेताओ की दृष्टि मे वे घाठा नहीं, बल्कि, लाभ है । 

सम्भव है, हम लोग वैयवितकता को जितना महत्त्व देते है, वह हमारे निष्क्रिय 
बौद्धिक चिन्तन का परिणाम हो । सम्भव है, डिक्टेटरशिप के अन्दर चिन्तन के 
चारो ओर जो लक्ष्मण-रेखा खीची जाती है, उसके भीतर व्यक्तित्व के वद्ध न 
और विकास के लिए बहुत बडा अवकाश हो अथवा यह भी सम्भव है कि बुजु आ- 
समाज में जो गिने-चुने व्यक्त व्यक्तित्ववाले होते है, डिक्टेटरो के अधीन स्थापित 
किये जानेवाले शोषणहीन समाज में वैसा ही व्यक्तित्व बहुत लोगो को प्राप्त 
होता हो ओर ऊँचाई की दृष्टि से (ए८४००४॥४) हम जो नुकसान उठाते हैं, वह 
फेलाव मे (प077207/89) पूरा हो जाता हो । किन्तु, इन सारी चिन्ताओ के 
बाद जो बात प्रमुख होकर सामने आती है, वह यही है कि हर प्रकार के व्यक्तित्व 
के लिये आरथिक निश्चिन्तता आवश्यक है । 

अतएव, मैंने जयभ्रकाशनी से पूछा कि जापकी कल्पना के समाजवाद मे 
लेखको की रोटी-दाल का क्‍या सामान होगा ? अगर प्रकाशन-सम्बन्धी वैयक्तिक 
उद्योगो को रोककर राज्य सुद प्रकाशन करने लगे, तो इसका एक परिणाम यह 
होगा कि इस दिशा मे राज्य जिस बोर्ड की राय से चलेगा, उस बोर्ड के सदस्यों 
की पसन्द और नापसन्द का साहित्य पर गहरा प्रभाव पडेगा और जो लोग बोर्ड 
के सदस्यों के विचारों का खण्डन करनेवाले होगे, उतकी पुस्तको का यथेष्ट प्रचार 
नही किया जा सकेगा। यह भी एक प्रकार का बन्धन ही है! इसके सिवा, 
बोर्ड तो अक्सर, उन्ही छेखको की पाण्डलिपियो को स्वीकार करेगा जो प्रसिद्ध हो 
चुके है। मगर, उन उदीयमानो का क्‍या हाल होगा जिनके शुण्ड मे मे हर तीसरे- 
चौथे साल कोई-न-कोई बडा लेखक और कवि आता ही रहता है? 


जयप्रकाशजी वोले--“यह्‌ समस्या अभी जितनी कठिन है, प्रजातन्त्री 
समाजवाद के अन्दर वह उतनी कठिन नही रह जायगी । यह ठीक है कि प्रकाशन 
का मुख्य काम राज्य के द्वारा ही होगा ओर राज्य की तो कही-न-कही कोई 
सीमा अवश्य होगी। किन्तु, प्रजातन्‍्त्री सम्राजवाद सहयोग-सम्रितियो को भी 
प्रश्रय देगा और इन समितियो के द्वारा वे सभी ग्रन्थ प्रकाशित किये जा सकेंगे, 
जिन्हे जनता पढना चाहेगी । दरमसल, प्रजातन्त्री समाजवाद शोषणहीन समाज 
का वह रूप है जिसमे डिक्टेटर नही होगा और जहाँ सभी कार्यो मे जनता की ही 


समाजवाद के अन्दर साहित्य घ्रै 


इच्छा प्रधान होगी । आाज जनता के अशिक्षित रहने के कारण लेखक तगी में 
हैं, किन्तु जनता की शैक्षिक उन्नति के वाद तो यह स्थिति टिक ही नही सकेगी । 
जिस देश की जनता शिक्षित, जागरूक और चैतन्य हो, उस वेश मे किसी भी 
प्रकार की स्वत्तनत्रता के अपहरण का षड्यन्त्र नही चल सकता । ऐसे षड़्यन्त्र 
के लिये यह आवश्यक होता है कि सरकार जनता को गलत ढग पर शिक्षित करे 
यानी जनता को वह उन बातो तक पहुँचने ही नहीं दे जिनकी जानकारी से 
सरकार का अहित होता है। किन्तु, यह डिक्टेटरो की पद्धति है। प्रजातन्त्री 
समाजवाद मे जो सरकार बनेगी, जनता की इच्छा से बनेगी और उसके पास 
कोई भी ऐसी वात नही होगी जिसे जनता से छिपाना जरूरी हो । जब तक हम 
अफ्ने दैनिक कार्यक्रमों में जनता को पूर्णरूप से साथ नही छेते, तब तक तो 
प्रजातन्‍त्री समाज का ध्येय ही अधूरा रहज़ाता है। फिर ऐसे समाज मे कोई 
भी ऐसा ज्ञान अप्रकाशित कंसे रह सकेगा जिसे जनता प्रकाश मे लाना 
चाहती हो ? 

मेरा ख्याल है कि स्वाधीन चिन्तन का काम कभी भी खतरो से खाली नही 
होगा । पहले भी ऐसे लोग हुए हैं जो अपने विचारों के कारण कष्ट मे रहे ओर 
आज भी ऐसे लोग है जो अपने विचारो की स्वाधीनता के कारण बड़ी ही 
मुश्किल से जी रहे है। विचारो की राह से मानवता को प्रगति की ओर ले- 
जानेवाले लोग बराबर विद्रोही होते हैं और विद्रोहियो को राजसत्ता कभी भी 
प्यार नही करती । तो भी विद्रोही अगर कष्ट झ्ेलकर भी अपनी बात कहता 
जाय, तो इससे समाज का कल्याण और बागी का ग्रोरव ही बढता है। किन्तु, 
जहाँ विद्रोहियो की जुवान पर ताले जड दिये जाते है, समाज का वास्तविक 
अकल्याण बौर मानवता की असली क्षति वही आरम्भ होती है। अगर क्रोपाटकिन 
की कल्पना का समाज घरती पर लाया जा सके, तब तो विद्रोहियो को 
सकुशल जीने की सुविधा मिल सकती है, अन्यथा, ससार मे जितने भी प्रकार के 
राज्यो की कल्पना की जाती है, उनमे से हर एक मे बागी बागी ही रहेगा। ऐसी 
अवस्था मे हम अपेक्षाकृत छोटी नुकसानी को ही स्वीकार कर सकते है भर वह 
यह है कि वागी को सताना अगर तुम नही छोड सकते, तो मत छोडो, किन्तु, कम- 
से-कम इतना तो करो कि वह अपने मन की वात बोलता जाय । 


रजत झोौर आलोक की कविता 


॥ गबए6 एथ०6व पाए 6760॥5 ए 8 शॉफपल/' शा, 
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7४५४ ]०एथॉ९त ताल्था5 ० ए0ए 
--श्री अरविन्द 


जब तक गाँधीजी जीवित थे, विदेशों मे लोग उनके कल्प-व्यापी महत्त्व को 
नही सम्झ्न पाते थे। दूर से उन्हें सुनायी पडता था कि भारतवर्प मे एक आदमी 
पैदा हुआ है, जो अग्रेजो के साम्राज्यवाद को खुले-मैदान ललकार रहा है गौर 
इतना सुन छेने के वाद वे ओर कुछ सुनने की जरूरत महसुस नहीं करते थे । 
वल्कि, राज्यों भौर साम्राज्यो को ललकारनेवाले ससार में जो और नेता हो गये 
हैं, उनके लक्षणो को गाँधीजी के चरित्र में मिलाकर वे समझ छेते ये कि अवश्य 
ही यह कोई गेरीवाल्डी, रोवसपियर या लेनिन होगा। किन्तु, आज दुनिया 
समझ रही है कि गाँधीजी रोवसपियर, गेरीवाल्डी और छेनिन होते हुए भी उनमे 
से प्रत्येक से महान्‌ थे और उनके प्रभाव की सीमा किसी एक ही देश या काल की 
परिधि तक नही रुकनेवाली है । 

श्री अरविन्द के सम्बन्ध मे भी कुछ ऐसा ही हुआ है। वत्तंमान पीढी उन्हें 
एक ऐसे साधक के रूप में जानती है, जो साल-का-साल अपने साधना-कक्ष में 
वन्द रहता है, जिसे ससार से कोई सम्बन्ध नही, जो अपने देशवासियों और 
भानव-वन्घुओ को उपेक्षित छोडकर केवल अपनी वैयक्तिक मुक्ति के लिये प्रयत्त- 
शील है। हमने यह भी सुन रखा है कि कभी वे कैम्न्रिज के अत्यन्त मेघावी छात्र 
थे, उन्होने “वन्देमातरम्‌” नामक अपने जोशीछे पत्र के माध्यम से एक समय देश में 
वीरता, निर्भयता और उग्र राष्ट्रीयता का व्यापक प्रचार भी किया था गौर अन्त 
मे, वे अलीपुर-वम के मुकदमे में फेंसा लिये गये तथा देशवन्धु चित्त रञ्जनदास ने 
उनकी भोर से ऐसी वकालत की कि अदालत को उन्हे रिहा कर देना पडा । 
श्री अरविन्द के सम्बन्ध मे ये ही छुछ वातें है जो हवा में मेंडराती-फिरती हैं ओर 
जिन्हें सुनकर हम उनके सम्बन्ध में अच्छी या बुरी धारणा वना छेते हैं । 

किन्तु, अब उनके रहस्पपूर्ण व्यक्तित्व और क्रिया-कलाप पर से आवरण का 
कुहासा धीरे-धीरे दूर हो रहा है तथा हम उनके असली रूप को कुछ अधिक 
स्पष्टता के साथ समझने लगे हैं । 

पुस्तकों और महात्माओ के मुख से हमने योग की बडी महिमा सुन रखी हैं 
तथा हममे से बनेक ने अध्यात्म के उन्मेष में आकर उसकी थोडी-बहुत साधना भी 


रजत ओर बालोक की कविता ण्ये 


की होगी | किन्तु, यह विषय अपनी दुरूहता तथा असुलभत्ता के कारण उपेक्षित 
कर दिया गया और मानवता के जो भी नेता इस नवीन युग मे उत्पन्त हुए, 
उन्होने इसे कोई भी महत्त्व नहीं दिया । निदान, श्री अरविन्द का, योगेश्वर के 
रूप मे, सुयश् सुनकर हमने उन्हे मस्तक तो जरूर नवाया, किन्तु, अपनी गम्भीर भक्ति 
हम उन्हे अपित नही कर सके, क्योकि, हमारे हृदयों में कही-न-कही यह भाव 
छिपा रहा है कि योग व्यर्थ है। यदि वह साथंक है भी तो उन दो-चार विशिष्ट 
लोगो के लिए जो जीवन के कोलाहल से बहुत दूर, किसी कन्दरा या कुज्ज मे 
छिपकर, अपनी वेयक्तिक मुक्ति के लिए प्रयास करना चाहते है। किन्तु, जिस 
युग में वैयक्तिक मुक्ति की जगह सामाजिक मोक्ष ने ले ली हो, उस दुग में वैयक्तिक 
मुक्ति दिलानेवाले साधन का ही क्‍या भहत्त्व रह जाता है ? इसके सिवा, मनुष्य ने जिस 
विज्ञान की सृष्टि की है, उस विज्ञान ने उसे यह सिखलाया है कि “सत्य वह है 
जिसे हम काठ की उंगलियों से छू सकते हैं । सत्य वह है, जिसे हम सहज स्थिति 
मे देख सकते हैं, विक्रति के माध्यम से जो चमत्कार देखने में आता है, वह सत्य 
नहीं हो सकता ।”” विज्ञान ने उदाहरण दिया, “तुम जब आँख के कोने को 
दबाते हो तब सुयय दो, चन्द्रमा दो और ससार की प्रत्येक वस्तु दो दीखने लगती 
है। किन्तु असल मे वह एक ही है। उसका दूसरा रूप तो सिफ प्रतिबिम्ब है 
जिसे तुम सहजता से नही, प्रत्युत, विकार की अवस्था में देख सकते हो ।॥” 
मनुष्य ने दस गृढ़ विश्लेषण पर विज्ञान की दी हुईं बुद्धि से विचार किया और 
कहा कि “विज्ञान ठीक कहता है। विश्वसनीय अवस्था तो सहजावस्था ही 
है। अपने को विकृत करके हम सत्य के सभीप कैसे जा सकते है ?”' 


लगभग चालीस वर्षो की साधना के वाद श्री अरविन्द का जो रूप कुहासे से 
ऊपर आ रहा है, वह इन सभी 'प्रीजुडिसेज” या रूढ धारणाओं फो चुनौती देने 
वाला है। कुहेलिका के घेरे मे से वे एक प्रकाशमान सु्य के समान उठते हुए 
ऊपर आ रहे है, एक अनिवंचनीय प्रसन्नता की दीप्ति लिये हुए, एक अकथनीय 
करुणा की लाली से सराबोर। उनका व्यक्तित्व पहले के सभी कवियो, ऋषियों 
और नेताओ के व्यक्तित्व से भिन्न है; क्योकि उनकी विशेषता केवल योग ही 
नही है जिसे लोग ग्रुप्त रखने के आदी हैं ; प्रत्युत, वे एक दार्शनिक काव्य अथवा 
काव्यात्मक वौद्धिकता के भी भागार भालूम होते हैं, जिसकी व्याख्या आगामी 
युगो को अपने तेज से भर दे तो इसमे कोई आश्चयं नहीं करना चाहिये | अपनी 
रिक्त भुफाओ को भरने के लिए, अपनी शून्य कन्दराओ को आवबाद करने के लिए 
मनुष्य को जिन किरणो की भावश्यकता है, वे सभी किरण श्री अरविन्द के मुख से 
नि:सुत वाणी तथा उनके आलौकिक व्यक्तित्व मे लिपटी हुई भा रही हैं। गौर 
विस्मय की वात तो यह है कि उनका आविर्भाव एक ऐसे युग मे हो रहा है जो युग 
शका, अविश्वास, श्रद्धाहीनता और नास्तिकता के कोलाहल से एक दम आक्रान्त है । 


पड अधंतारीश्वर 


कहते हैं, विश्व की उपेक्षित आत्मा को सम्पक आवास देने का दायित्व भारत 
का है। भारत इस ब्रत के साथ आविर्भूत हुआ है कि वह मनुष्य के भीतर 
मरनेवाले मनुण्य को पुनरुज्जीवित करेगा, वह उन कोमल किरणो को फिर से 
अधिष्ठित करने के चिए सचए करेगा जो अन्घकार से पराजित होकर नि्जन 
स्थानों मे अनाय भोर विघवा के समान निस्सहाय-त्ी घ्रम रही हैं। गाँघीजी ने 
भारत को स्वाघीन किया। क्या अन्धकार और प्रकाण की नृतन समर-भूमि में 
आलोक के नेता श्री अरविन्द होगे ? 


मगर, बोग को तो जनता ग्रहण नही करेगी ओर कोरे अध्यात्म की ओर भी 
समूह की अनुरक््ति को प्रेरित करना कठिन है। हाँ, जडता और आध्यात्मिक 
चेतना के वीच काव्य एक ऐसा माध्य्म है, जिससे मनुष्य का हृदय पकड में लाया 
जा सकता है। योग-साघना से मनुप्य मे और जो भी शक्तिय उत्पन्न होती हो 
या नही, किन्तु, एकाग्रता तो आती ही है गौर एकाग्रता तथा एकान्त चिन्तन से 
मनुष्य के भीतर नयी-नयी अनुभूतियों के द्वार खुलते हैं, उनके मन में नये-नये 
रूपरगो के फूलों का प्रस्फुटन होता है। मनुष्य के अभाव को भरनेवाली जो भी 
अनुभूतियाँ श्री बरविन्द की चालीस वर्ष की साधना से उत्पन्न हुई है, उन्हे मनुष्य 
उनकी कविता के द्वारा अपने लिए शक्‍य मात्रा मे अवश्य ग्रहण कर सकता है। 
कविता बोर योग की साधना में एक प्रकार का साम्य है। कवि और योगी 
एकाग्रता तथा समाधि के माध्यम से सत्य के पास पहुँचते है। यह बहुत अच्छा 
हुआ कि योगेश्वर बरविन्द ने अपनी समाधिजन्य किरणों को काव्य बनाकर उन 
लोगो के लिए यत्किचित उपलब्ध करा दिया है, जो योग और कथिता, दोनों के 
विश्वासी हैं । 


जव से श्री अरविन्द के “मावित्री”” नामक महाकाव्य का प्रकाशन हुआ और 
देश में यह चर्चा चलने लगी कि उन्हे नोवेल-पुरस्कार मिलना चाहिये, तव से उनके 
सम्बन्ध मे जिज्ञासा करनेवालो कौ सब्या वढ गयी है। किन्तु, सच तो यह है 
कि अरविन्द आज कोई नये-नये कवि नही हुए हैं, प्रत्युत, काव्य, समाधि और 
चिन्तन आरम्भ से ही उनके प्रधान साधन रहे हैं । राजनीति में उनका पदारपंण 
ऐश्वर्य-भोग के लिए नहीं, प्रत्युत, अन्याय का प्रतिरोध करने के लिए हुआ था । 
बाँडो के सामने घटित होनेवाले अनीत्ति के कार्यों को सहने से केवल गृहस्थ ही 
अप्ने धर्म से पतित नही होता, वल्कि कायरतापूर्ण तटस्थता की नीति को अपनाने 
से संन्‍्यामी, कवि, ऋषि, चिन्तक, ज्ञानी और सन्त, सब-के-सव अपनी मर्यादा से 
गिर जाते है | ऐसा लगता है कि अरविन्द का राजनैतिक अभियान भी उनकी ऊँची 
साधना का ही एक अद्ू था और जव वे अपने देशवासियो के हृदय मे निर्भयता 
की वक्ति अज्वलित कर रहे थे, तव भी उनके भीतर योग और काव्य-प्ताधना की 
ज्वाला एकाकार होकर अलक्षित रूए से जल रही थी । भौर उस समय भी देश मे 


रजत और आलोक की कविता ८ 


ऐसे लोग थे, जो श्री अरविन्द की इस विशिष्टता को समझते थे, जो उन्हें केवल 
आन्दोलनकारी ही नही, बल्कि एक ऐसा पुरुष समझते थे, जिसकी वाणी देश और 
काल की सीमाओ को भेदकर अनन्त काल तक गूजती रहती है। उदाहरणाथर्थं, 
अलीपुर बम-केस में अरविन्द की ओर से वहस करते हुए स्वर्गीथ चित्तरर्जन दास 
ने कहा था कि “इस विवाद के बन्द हो जाने के बाद, इस उपद्रव और हलचल 
के शान्त हो जाने के वाद, इस आन्दोलन के खत्म हो जाने पर और श्री भरविन्द 
के अन्तहिंत हो जाने के बहुत दिनो बाद भी वे देशभक्ति के ज्वलन्त कवि, राष्ट्री- 
यता के सन्देशवाहक ओर मानवता के प्र॑मी के रूप मे पुजित होगे। मृत्यु के 
बहुत बाद, अरविन्द की आवाज सिर्फ भारतवर्ष मे ही नही, बल्कि, समुद्रो के 
आरपार सारे ससार मे गूंजेगी । इसलिए, मैं कहता हैं कि जिसे आप अपनी 
भदालत मे खडा किये हुए हैं, वह सिर्फ आपके सामने ही नही, प्रत्युत, इतिहास 
की बहुत बडी अदालत के सामने खडा है।”” 


जिन दिनो यह मुकहमा चल रहा था, उन दिनो अरविन्द का कवि अध्यात्म 

के किस स्तर तक पहुँच चुका था, यह बात उन कविताओ से प्रत्यक्ष होती है, 
जिनकी रचना उन्होने अलीपुर जेल मे की थी। समृह और व्यक्ति, दोनो ही, के 
उद्धार का मार्ग वे उसकी आत्मा में देखते थे । राष्ट्र का उद्धार बाह्य सहायताओ 
से नही, प्रत्युत, आभ्यन्तर साहस के विकास से होता है। गिरफ्तार तो वे बम 
के प्तिलसिले मे ही हुए थे, किन्तु उनकी दृष्टि मे देशोद्धार का साधन बम नही, 
बल्कि, वेदना, बलिदान और अधिकाधिक तपस्या थी । इस प्रकार, वे व्यक्ति 
के उद्धार के लिए भी सहिष्णुता, तपस्या और वलिदान को आवश्यक समझने लगे 
थे। भगवान अपने भकतो को जिस मार्ग पर चलाना चाहते हैं, वह भाग फूलों 
से सुसज्जित राजपथ नही है। उसपर बदन को फाड देनेवाले काँटे और नुकीछे 
पत्थर बिछे है, उसपर हृदय को दहला देनेवाली घटनाओ का अम्बार लगा है। 
कबीर ने कहा था 

कबिरा खड़ा बजार में, लिये लुकाठो हाथ, 

जो घर जारे आपना, चले हमारे साथ 


श्री अरविन्द के मुख से यह अनुभूति निम्नलिखित रूप मे निशसृत हुई :-- 
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पद अधंनारीश्वर 


“वायु के क्षकोरो और मौसिम के थपेडो को सहता हुआ मैं पहाडो और 
चट्टानों पर चढ़कर आगे जा रहा हैं। जो भी मेरे साथ आना चाहे , जो भी भेरे 
साथ ऊपर उठना चाहे, वह नालो को चीर कर आये, वह वर्फों को कुचल कर 
आगे बढ़े । 


दीवारों और दरवाजों से सीमित नगरो के क्षुद्र वृत्त मे मैं नहीं वसता। मैं 
तो वहाँ हूँ, जहाँ ऊपर के सुनील ध्योम में भगवान हैं और नीचे भेरी छाती से 
विद्रोही तुफान ठकरा रहे है ।”' 


इसी से मिलती-जुलती अनुभूति की चोट खाकर इकवाल ने कहा था-- 


उकावी रूह जब बेदार होती है जवानों से, 
नजर बाती है उसको अपनी मंजिल आसमानो मे 
नहीं तेरा नशेसन कन्न -सुरूतानो को गुम्वद पर, 
तु शाहीं है, बसेरा कर पहाडो की चटानों में । 
कबीर के दोहे मे सन्‍्यास का साहस है। इकवाल की रूवाई समार में फैलकर 
बसने के लिए वांज वतकर जीने का सदेश देती हैं । किन्तु, श्री अरविन्द की इस कविता 
में वैशग्य और वीरता की समन्वित दीप्ति झलक रही है। भाज हम भरविन्द- 
आश्रम से जिस महामानव की अस्पष्ट कल्पना का सवाद सुन रहे हैं, उसकी एक 
घुधली झाँकी श्री भरविन्द को, शायद, अलीपुर जेल मे ही मिली थी । महामानव 
की कल्पना, मनुष्य के, कदाचित्‌, उस व्यक्तित्व की कल्पना है, जिसमे अध्यात्म 
और आधिभोतिकता, दोनो ही, अपने-अपने उचित भाग छेकर सतुलन में रहेगे । 
उसमे मनुष्य का वह रूप है, जो तूफानो पर शासन करेगा, पहाडों की चोटियो 
पर अपनी पद-रेणु का तिलक लगायेगा, खतरों को अपना मित्र समझकर हमेशा 
निर्भीक रहेगा और उन किरणो के उदगम को अपने हृदय मे बसाये रहेगा जिनकी 
विभा ज्ञात और बज्ञात विश्व में एक-सी फीली हुईं है । 
॥ बण ६6 ॥009 ए (शाए०6४फ क्ाते प्राणएप्रॉाशा॥, 
॥ था ६8७ ध्फाएा 0 786007 ४०१ 9706, 
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उन्ही दिनो कवि ने “सपनो की माता” नामक एक दूसरी कविता भी लिखी 
थी, जिसमे उनकी तत्कालीन विकास की रेखाएँ और भी दीप्तिमयी मालूम होती 
हैं। बाहर से जो पुरुष हिसात्मक आन्दोलन का नेता बना हुआ था, भीतर ही 
भीतर वह किस अज्ञात देश की सीमा पर पहुँच गया था, यह बात इस कविता से 
प्रत्यक्ष हों जाती है। यह कल्पना है या दृश्य, स्वर है या चित्र जो हमें आनन्द 
का लहर में इवोये जा रहा है? समाधि ने श्री अरविन्द को जो श्ञाँकियाँ 


रजत भौर आलोक की कविता ष्छ 


दिखलायी थी, उनकी शक्ति-शालिंनी कवि-प्रतिभा ने उन जक्लाँकियो को शब्दों के 
सुनहरे और उझपहरे तारों तथा रहस्यमयी वाणी के रेशमी धागो मे वडी ही 
कुशलता से बाँध कर रख दिया है :--- 
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55०65 ७ए हए ॥80065 ०णा ००6४४ 8705, 
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77820 28455. 

पाक 90ए0०74 ॥68 ज़6 जा।ए ० ० 59808 धा। 

एण्म6 60 ४6 एक: 0० (6 तएा6 ९७ा008ए०प्रा- 

ऐसी स्वपूर्ण कविता पर शका करना व्यर्थ है। यह तो इस वात का ज्वलन्त 
प्रमाण है कि कवि अनन्तता के किनारे खडा होकर उसके भेदो की झ्ाँकी ले रहा 
है तथा उसमे शक्ति भी आ गयी है कि इस अदृश्य जगत्‌ के अप्रेषणीय चमत्कारो 
को गीतो की नादवती धारा मे उंडेल दे ।, .,. ०5 

गीता की ज्ञानेश्वरी-टीका अथवा तिलक के ग्रीता-रहस्य के पूर्व की अन्य 
कितनी ही टीकाओ मे सनन्‍्यास का जो अथे निरूपित किया गया है, उस अर्थ भे 
सत्यास श्री अरविन्द के योग का अद्भ नही है। योग-की उपादेयता मानस जगत्‌ 
पर से विचारों के वोझ् को दूर करने मे है ओर उसकी सिद्धि इस बात में कि मत 
के आकाश में बादलों की तरह मेंडरानेवाले क्षणिक विचारों की छाया भी नही 
पडे । किन्तु, मन की इस निर्मलता से जो शक्ति उत्पन्न होती है, उसे किसी 
लोकोपकारी कार्य मे लगाना ही चाहिये । श्री अरविन्द की आरम्भिक कविताओं 
में (जिनसे किसी भी महाकवि की गौरव-वृद्धि हो सकती है) मानवात्मा का यह 
प्रयात अपनी असख्य ज्योतियों के साथ देदीप्यमान है। “ए गाड्स लेवर” 
नाम्ती उनकी एक प्राचीन रचना से नीचे जो उद्धरण दिये जा रहे हैं, उनसे 
श्री अरविन्द के महान्‌ पुरुषार्थ का पता चलता है :-- 

॥ ध्रथत ४09०0 00 50॥0 8 #धांतर00ए-४८ं०26 

शि्राएग़ण8 (6 807 (0 06 शट(7, 


य्प अधंनारीश्वर 


6 80ए जा ह।ड त्ालाहए फॉबाल प्रएणत९6 

प्रफ्ा8 70008 0० परारिए 

80 00 0ए87# छ&76 (76 4687०॥8, (00 दि 8७४५, 

00 शा पाए छगाशध्वां #णी ; 

00 कऋ्रञाशातात ॥0 ४१०0७, ०४४ ॥8॥0 ००6 #0 ४४४५, 
एफ 7005 एछा8 00 66९७७ थाणपएर्टा 


“मेरी आशा थी कि किसी दिन मैं इन्द्रधतुष का सेतु बताकर मिट्टी को आकाश 
से ब्याह दूंगा तथा इस क्षुद्र ग्रह पर अनन्तता की मुद्राएँ बोऊेगा । किन्तु, स्वर्ग 
बडा ही जाज्वल्यभान और बहुत दुर था तथा वियन्मडल के उप-करण भी बहुत ही 
कोमल थे। आकाश की भाभा इतनी प्रवल मोर भाकस्मिक थी कि मेरी जाँखें 
चहाँ ठहर नही सकी । और मूल की गहराई भी इतनी बडी नहीं थी कि उसमे 
अनन्तता के बीज समा सके ।” 

पम6 ज0 7०४०१ छाप्रड [06 7०४ए९०६ 86७७ 

पं 005०७४० |्ब्श। 700 0३ए वि 

खत 6 9पक्‍॑शा ता ढवगए वर्शपा8 छा 

470 (78४ ॥॥8 600]07005 फ़ए., 

“जो स्वर्ग को पृथ्वी पर उतारना चाहता है, उसे १हछे स्वय को मिट्टी पर 
उतार लेना चाहिये। पृथ्वी का जो स्वभाव है, उसके भार का वहन पहले उसे 
स्वय करना चाहिये, पृथ्वी के पथ मे जो वेदनाएँ हैं, उन्हे भोगत हुए पहले उसे 
स्वय अग्रसर होना चाहिए।”” 


7 9४४6 ७७७॥ 08878 4669 870 ]0758 

060 8 ॥00907 णी गिर 0 7778, 

2 ०७6 07 ध6 80०00 पर&7*६ 8078 

2 ॥0॥6 $07 ४6 66४/]055 76 

“मलिनता और भयानकता से भरी भूमि पर मैं एक गहरी खाई खोद रहा 

हैं, जिसमे सुनहरी नदी का सगीत निवास कर सके तथा अमरता की वहि पज्ब- 
लित रह सके ।” 

ऊपर के पदो मे कर्म्यासवाल्ले सन्‍्यास का स्पष्ट परिहार है। श्री अरविन्द 
अपनी समस्त साधनाओ के बाद के इस योग्य बनना चाहते है कि वे मिट्टी और आकास 
के बीच एक इन्द्रधनुष का निर्भाण कर सके, धरती की मलिन कुक्षि मे सुनहरी नदी 
का सगीत बो सकें और सत्यंलोक मे अमरता की आभा बिखर सके। किन्तु, इन 
महान्‌ उह्दं श्यो की भ्राप्ति केवल कह्पना से सभव नहीं है। उसके लिए तो 
अनवरत अध्यवसाय की आवश्यकता है | अदृष्ट की ओर से श्री अरविन्द को अध्य- 
वसाय का जो सकेत मिला है , उसकी ओर इगित करते हुए वे कहते है :--- 


रतर्ज भौर अलोक की कविता ६६ 


58. 7०0०७ ०१९6, “(050 ज्ञा॥क्‍27७ 0076 #8५6 2076, 

एड 966००७., 0669567 एछॉ, 

पा काणा 76७४० ए6 8एं॥ #0076ंदवाए070 ड006 

4376 |(700०८ 8६ ६76 /56ए688 8&/8- 

/एक आवाज आई, तुम्हे वहाँ पहुँचना है जहाँ अब तक कोई भी नही पहुँच 
सका है। नीचे की ओर खोदते हुए दूर, वहुत दूर तक चले जाओ और नीव के 
पत्थर पर पहुँचकर दम लो, जहाँ पहुँचकर तुम्हे उप्त दरवाजे पर दस्तक देनी है, 
जिसकी कुञ्जी किसी के पास नही है ।”' 

इसी कविता में योगी-कवि ने उन मार्गों का वर्णन किया है, जिनसे होकर वे 
सत्य की उपलब्धि के लिए प्रयात्त करतें रहे है। कहते है, मैने मन के ऊपरी 
घरातल पर बसने वाले देवताओं को छोडकर तथा जीवन की अतृप्त कामनाओ के 
अवुधि से अलग हटकर शरीर के अन्ध-मार्ग में इंबकी लगाई और नीचे के रहस्य- 
पूर्ण देश में जा पहुँचा। मेरे ऊरर नाग फु कार रहा था और देत्य की आवाजे 
मेंडरा रही थी, किन्तु, मैं नीचे उतरता ही चला गया गौर उस शून्य मे प्रविष्ट 
हुआ, जहाँ से विचारों का जन्म होता है। जिस खाई के पेदी नही है, उसमे भी 
जाकर मे विचरण कर चुका हैँ। अलोक का अभियान बहुत दूर तक गूंज चुका 
है। सुनहरे सोपान' के नीचे से प्रकाश के शिशु अन्धकार के अवसान का सवाद 
सुनाने ही वाले हैं। थोडी ही दूर के वाद, नये जीवन का दूवार रजत-प्रकाश से 
विभासित होगा । ज्योति के उस जगमगाते हुए विश्व मे पहुँचकर मैं वहाँ की रुपहरी 
वायु में अपने स्वप्नो को विसजित कर दूँगा ओर तब तुम्हारे अस्तित्व का जीवित 
सत्य, रूप धरकर, पृथ्वी पर विचरण करेगा ।”* 

[ शात्या! 4887९ गाए 678०४ स। एहा7 ब्रश शा।, 

छ07 जा 8 एयर 0 8०6 शात एए९७, 

एफ शाह एर0५९७ 03 06 छद्वत ७॥घत0060 द्वास्‍0 दि: 

प्र एशंगश (एव ण एणए- 


किन्तु, ये रचनाएँ श्री अरविन्द की साधना के दिनो की हैं। उनकी सिद्धि 
का महाकाव्य तो, सचमुच, 'सावित्नी' ही है, जिसके कितने ही खंड प्रकाश मे था 
चुके हैं ; यद्यपि इसकी आशा कम दीखती है कि इस समय उस काव्य का सम्यक्‌ 
अध्ययन आरम्भ हो सकेगा । श्री अरविन्द एक काल, एक देश अथवा एक समाज 
के महापुरुष नही, प्रत्युत , वे मानवता के विकास के नेता हैं। श्री अरविन्दाश्रम 
के सांघको का विश्वास है कि जिस प्रकार के मनुष्य पृथ्वी पर विद्यमान है, उनसे 
मानवता की सभी समस्याओं का तिराकरण नही हो सकेगा । मानवजाति की 
सभी समस्याओ का मूल कारण यह है कि मनुष्य अभी छोटा है, पशुता से अभी 
यह पर्ण रूप से मुक्त नही हुमा है। कविवर जोश ने हँसी-हँंसी मे आदमी को लक्ष्य 


8० अधेतारीश्वर 
करके कहा है कि “ भी तो इसकी फकत प्‌छ झडी है।” श्री अरविन्द जिस महा- 
मानव को प्रृव्वी पर लाना चाहते हैं, उसके लक्षण, पहले भी कितने ही महापुरुपो 
व्यक्त हो चुके हैं कौर आज उसकी आहट श्री अरविन्द की कविता में स्पष्ट रूप 

से मिल रही है। मुझ-जसे सामान्य मनुण्य की कल्पना मे वह ठीक से नही समा 
सकता । किस्‍्तु, सोचता हूँ कि वह ऐसा मनुष्य होगा जिसमे आज के भनुष्यों की 
क्षुद्रता नही होगी, जो भीतर और वाहर सवंत्र ज्योतिष्मान्‌ तथा पवित्र और 
शक्तिशाली होगा: एव जिसके लिए एक-मात्र वे ही सत्य ग्राह्म नही होगे जिनकी 
स्थापना विज्ञान कर रहा है। सभव है, वह अदृश्य को भी ग्राह्म बनाने के लिएं 
विजञान-णैस्ती ही किसी बन्य विधि का आविष्कार करे, सभव है, वह मिट्टी और 
आकाश के वीच इन्द्रधनुप के सेतु पर विचरे और घरती के वृक्ष मे सचमुच ही किसी 
सुनहरी नदी का सगीत भर दे । वह कब आयेगा, इसका सकेत नही है । किन्तु, 
जब सपने जा गये हैं, तव उनका सत्य रूप कभी न कभी आयेगा ही । अभी तो हम 
समाधि में ही उसकी झाँकी के सकते हैं । 

छ6 777०ण़ (77285 07 ६०7 507॥ 870 707 ॥707 &7878, 
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(सावित्री . द्वितीय भाग : १४ वाँ सं) 

“बह चीजो को उनकी आात्मा'से पहचानता था, स्वरूप से'नहीं , ठीक वैसे ही 
जैसे दो प्र मी वहुत्त दिनो तक प्रेम में निवास करते-करते एकाकार हो जाते हैं, तव 
वे दिल से दिल को जवाब देने के लिए शब्दों गौर सकेतो की आवश्यकता नही 

“ समझते । जाधिभौतिकता के ढाँचे से अनावृत जीवों के साथ जब उसकी भेट होती, 
वह उनसे भाषा की दीवार के विना ही वात्तें करता था । ससार में जितने भी 
पदार्थ हैं, वे उसे ईश्वर के स्वरूप मालूम होते थे ।- स्पिरिट ( रूह ) उसकी दृष्टि 
मे एक अतीक थी जो प्रत्येक आत्मा को अपने आवेष्टन मे लिये हुए थी, क्योकि 
उसकी दृष्टि मे विश्व और बात्मा मे कोई भेद नही था ।”” 

महामानव के जो लक्षण ऊपर दिये गये हैं, वे शब्दों मे पुरी तरह नहीं समा 
सकते। भापा प्रत्येक स्वप्त को साकार कर दे, यह बसम्भव है। ऊपर के सदर्भ 
से यह स्पष्ट झअलकता है कि कवि अरविन्द के ध्यान मे महामानव का जो स्वरूप 
आया है, उसका चित्नण उन्होने भी केवल सकेतो से किया हैं। महामानव की 


रजत और अलोक की कविता ६१९ 


आत्मा शरीर का वन्धन नही मानती, वह मकता में ही अन्य आत्माओ तक अपने 
भावो का प्रसार करती है, रक्त और मास का वन्धन नही ; स्पिरिट कौर मेटर मे 
भेद नही ; जन-जन के भीतर जो एक आत्मिक एकता है, वाहर की विभिन्नताएँ 
उसके सामने परास्त हो जायेंगी। तो क्‍या महामानवता मे पहुँच कर मनुष्य की 
स्थुलता लुप्त हो जायगी ? मगर, यह कैसे होगा ? वर्नेमान स्पेसीज ( 876065 ) 
के सस्कार से अथवा एक नयी स्पेसीज के आविर्भाव से ? अरविन्द की कविता ने 
एक महान्‌ जिज्ञासा का जन्म दिया है। किन्तु, समाधान के लिए हमे कब तक 
प्रतीक्षा करती पड़ंग्री ? 


कविता, राजनीति झ्रौर विज्ञान 


कविता की अवस्था कुछ वहुत अच्छी नही है! समस्त संसार मे आज राज- 
नीति और विशान की तुलना में कविता का कंगररा बहुत ही नीचे है। किसी 
समय क॒वि द्रष्टा और मनीपी तथा मनुष्य का नेता समझा जांता था, मगर, भाज 
बह सिफे मननोरजन का साधन हो गया है। और मनोरजन भी ऐसा जिसकी कोमत्त 
सिनेमा और कानिवाल से वहत अधिक नही है । यो तो कवि-मस्मेलनो के प्रत्ति 
देश मे वडी ही जागति है और अखबारों में भी हर रोज कम-से-कम तीस मन 
कविताएँ छपा करती है, मगर, इनका मूल्य सम्मान के स्तर पर शायद ही भाँका 
जाता हो । कविताओं के पाठक वे लोग नही है, जिनके लिखने-वोलने या काम 
करने से देश की किस्मत में तवादले होते हैं। हमारे सवसे प्रमुख श्रोत्ता छात्र हैं, 
जिनमें जीवन का नया उन्मेष है, जिनमे ऊपा की ताजगी को सराहने की 
सलाहियत है ; हमारे दूसरे पाठक गृह-देवियाँ हैं, जो कसीदे काढने के बीच-बीच 
कविताओं का भी आनन्द छेती हैं, गौर हमारे तीसरे श्रोता वे मल्पसख्यक 
लोग हैं, जो सभ्यता से चिढकर कभी-कभी शरणार्थी होकर हमारे कूजों में चले 
बाते हैं। मगर, ये ही छात्र जब पढ़-लिखकर जीवन मे प्रवेश करेंगे, तव उन्हें 
कविता पढने की फुर्तत नही मिलेगी मोर जाज जिन कवियो के गले मे वे पुष्पह्दार 
डालते हैं, उनकी याद वे जरा भी उत्साह के साथ नही करेंगे । 
एक समय था, जबकि भोज की राजधानी में डॉक्टरों और इन्जीनियरो को भी 
कुछ हद तक कवि होना लाजिमी था । आज वह समय है, जब कि डॉक्टर ओर 
इन्जीनियर कविता की ओर क्ञाँकति भी नहीं तथा पहले जहाँ भोज ओर 
विक्रमादित्य कला का आनन्द छेने को अपने व्यस्त जीवन में से काफी समय 
निकाल छेते थे, वहाँ आज शासकों को कविता के लिए उतना समय मिलना भी 
असस्मव हो जाता है, जितना समय वे बीसियो फिजूल कामो में खुशी-खुशी लगा 
देते हैं। कहते हैं, रोम जब अपने पूरे उत्कर्प पर था, तव उसकी राजसभा मे 
देश के असिद्ध छेखक गौर कवि आदर के साथ बिठाये जाते थे, वे राज की 
पालमिट के सदस्य वनाये जाते थे । किन्तु, अपने यहाँ विधान-परिषद्‌ में कोई 
व्यक्ति सिर्फ इसलिए नही रखा जा सका कि वह देश की कविता या चित्रकारी का 
प्रतिनिधि है। देश की पालमिटो में कोई भूलकर भी उन सत्यो का उद्धरण नहीं 
देता, जिनकी स्थापना साहित्य में की गयी है। सर राधाकृष्ण ही, शायद, 
एकमात्र अपवाद हैं। किन्तु उनकी सदस्यता इस बात का प्रमाण नही है कि 
देश की राजनीतिक सत्ता साहित्य के प्रति सम्मान रखती है। उल्टे, इससे तो 
यही सिद्ध होता है कि राजनीति साहित्य को तव तक अपने पाएवं में स्थान नही 
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दे सकती, जबतक कि उसे यह भरोसा नही हो जाय कि इसके अपनाने से मेरा 
मान बढेगा। अधिकार के आसपास पहुँचने के लिए योग्यता जोर लियाकत्त की 
जो सबसे वडी शर्तं रखी गयी है, वह सिर्फ माहित्य के लिए है। दूसरे लोग तो 
चाहे जैसी भी योग्यता को लेकर अधिकार के कक्ष में दाखिल हो सकते हैं। देश 
की सबसे बडी, सबसे शक्षतिशालिनी और सबसे आदरणीय सार्वजनिक संस्था 
काँग्रेस के भीतर भी उन लोगो की पूछ नही है जो नाटक, संगीत, चित्रकारी या 
काव्य में कोई चमत्कार उत्पन्न करते है। विज्ञान और राजनीति ने मिलकर 
एक ऐसी अवस्था पैदा कर दी है जिसमे साहित्य के पौधे उपेक्षित और म्लान 
होते जा रहे हैं । 

राजनीति ने अब एक तथा नारा निकाला है कि साहित्य राजनीति का रण- 
वाद्य है। ससार के एक बहुत ही प्रगतिशील देश ने अनुभवों से यह पता लगाया 
है कि राजनीति के सिद्धान्त अगर साहित्य के भीतर पचा दिये जाये, तो वे मनुष्य 
के संस्कार बन जाते हैं और उन्हे फिर कोई हिला-इला नहीं सकता। अतएव, 
उस देश के शासको की दृष्टि में साहित्य का मान बहुत कुछ बढ गया है और 
कहा जाता है कि वहाँ साहित्यिको का दल सबसे सुखी और सम्मानित है। 
किन्तु, डूबकर देखने से पता चढेगा कि वहाँ भी ग्रुलाव की प्रशसा के लिए जो 
पुरस्कार दिया जाता है, वह उस पुरस्कार से कही न्यून है जो गेहूं के विकास के 
लिए अत्यन्त आदर के साथ प्रदान किया जाता है (गेहें और गुलाब की सूक्ति 
के लिए वेनीपुरीजी को धन्यवाद) | रूस की देखा-देखी अब हिन्दुस्तान मे भी 
राजनी तिक दल साहित्य का सहारा लेना चाहते हैं। हम मानते हैं कि यह 
उपेक्षा की अवस्था से अच्छी अवस्था है। किन्तु, इससे उस उद्देश्य की सिद्धि 
दुलंभ होगी जिसके लिए साहित्य की आवश्यकता है । 


साधारणत , जीवन में साहित्य का वही स्थाव है, जो फूलो, पक्षियों, घठाभों 
शौर नदियों का है। इनके विना जीवन नीरस और घरती नि स्वाद हो जाती 
है। किन्तु, साहित्य की महत्ता वही तक सीमित नहीं रहती। साहित्य जब 
बढकर क्षितिज पर छाने लगता है, तव उसके भीतर से ऐसे नक्षत्र भी फूटते हैं, 
जिनकी रोशनी में मनुष्य भविष्य की राह देखता है। बक्सर, लोग कहते हैं 
कि कला हमे उडाकर जीवन की घूल और घुएँ से बाहर के जाती है। सम्भव 
है, यह ठीक हो। बल्कि, यो कहना चाहिये कि यह गलत नही है। मगर, 
कला मनुष्य को उडाकर जीवन के भीतर भी ले जाती है मौर पहली उडान तो 
तभी सार्थक समझी जायगी, जबकि दूसरी उड़ान भी साध्य हो। अगर कवि 
शून्य में भरमाने के सिवा जौर कुछ नही करे तो उसका पद मद-विक्रेता से ऊपर 
हो ही नही सकता । जिसे आप पलायन-वाद कहते हैं, उसका मैं कठु-आलोचक 
नही हूँ, क्योकि मैं जानता हूँ कि कल्पनां के महल मे जब तब बन्द हो जाने से 
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कवि की शक्ति का विकास ही होता है और उसकी वाणी कला के चमत्कारो से 
युक्त रहती हैं। 
कवियो के विरुद्ध जो वातावरण तैयार हुआ है, उसका एक कारण यह भी है 
कि लोग कल्पना को एक ऐसी शक्ति मानते है, जिससे छोटी-छोटी बाते भी बडी 
बनाकर कही जा सके। कवि को देखते ही लोग उसे अत्युक्तिपूर्ण बाते बोलने- 
वाला और अव्यावहारिक मान छेते है। मगर, ये दोनो ही बाते गलत है। 
कल्पना केवल कवि के लिए हौ नही, बल्कि, इत्तर जनो के लिए भी एक 
आवश्यक गुण है। कल्पना का उपयोग हम उन चीजो को देखने के लिए करते 
हैं, जिन्हे हमारी बाहरी भाँखे नही देख सकती । कल्पना के जरिये हम उन 
आवाजो को सुनते हैं, जिन्हे हमारी बाहरी कान नही सुन सकते। और कल्पता 
के माध्यम से हम द्रव्यो के उस रूप का वर्णन करते है, जो रूप साधारण भाषा 
के माध्यम से व्यक्त नही किया जा सकता । जो कल्पना का निरादर करते है, वे 
जान-बूक्ष कर अन्धे हो रहे है। माँखो पर जो एक प्रकार का मोतियाबिन्द 
चढता है, कानो पर जो एक प्रकार की पपरी जमती है, उसे दूर करना कल्पना 
का काम है। कल्पना के विना न तो कमल का सौन्दर्य देखा जा सकता है 
भौर न पक्षियों के गीत ही सुने जा सकते हैं। और तो और, कल्पना के बिना 
एक मनुष्य दूसरे मनुष्य से प्रेम भी नही कर सकता । मनुष्य परस्पर भाई-भाई 
है, यह कल्पना का सत्य है, जो प्रत्यक्ष सत्यो से भी कही बलवान है। और हम 
हिन्दू ओर वह मुसलमान है, यह जीवन की कुरूपता की बोली है, जो सत्य होने 
पर भी घातक ओर विषाक्त है। कल्पना के अभाव ने ससार को युद्ध-शिविरो 
मे बाँट रखा है। कल्पना के प्राचुय्यं से सारी दुनिया एक होगी । जहाँ कल्पना 
नही, वहाँ, निर्दयता होती है , जहाँ कल्पना नही, वहाँ भयकर स्वार्थ होता है 
भोर जहाँ कल्पना नही, वहाँ मृत्यु होती है । 
विज्ञान और राज्नीति के समान ही, साहित्य की भी अपनी सत्ता है और 
वे सब के सब जीवन की ओर ही उन्मुख होते है। मगर, अफसोस की बात है 
कि कुछ साहित्यकार भी अपने को जीवन की पहच से परे मानते है और तब भी 
वे चाहते है कि जीवन उनकी वाणी पर आसक्त रहे। ये दोनो बाते एक साथ 
नहीं चल सकती | आज तक साहित्य जीवन के साथ विकसित होता आया था, 
इसीलिए, लोग उसे अपने हृदय का हार बनाये हुए थे। किन्तु, विज्ञान 
के आगमन के साथ अवस्था बदलने लगी। जगलो मे इजनो की सीटी सुनकर 
वनदेवी और कविता की परी, दोनों ही, घबड़ा उठी और शहरो मे चिमनियो को 
धुरआ उगलते देखकर कवियो ने उनकी ओर से अपनी आँखें फेर ली। कवि विज्ञान 
से विमुख होता गया ओोर विज्ञान भी उसी अनुपात मे साहित्य से बौद्धिकता का 
रण करता गया । आज जनभत यह मानने लगा है कि बोौद्धिकतता का सारा कोष 
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विज्ञान के पास है , कवि तो सिर्फ गाना गाता है। और ऐसे जनमत के वत जाने 
से जो शाप निकले हैं, उन्हे साहित्यकार खुब ही भोग रहा है। अपने देश में उद्योग 
अभी कम फैले हैं, इसलिए समस्या की गहनता को हम ठीक से नहीं समझ सकते । 
किन्तु, औद्योगिक देशो मे आज साहित्य की सबसे वडी समस्या यही हे कि विज्ञान 
के साथ साहित्य का क्या सलूक हो । 

वात चिन्ता की जरूर है ; क्योकि कविता का जन्म जांदू और विस्मय से हुआ 
था और विज्ञान इन दोनो का दुश्मन है। किन्तु, बाल-कालीन विंस्मय से निकलकर 
कविता ने बुद्धि के साम्राज्य पर शासन किया है। हम यह क्यों भूले कि सत्य के 
सम्बन्ध मे मनुष्य को जो ज्ञान प्राप्त होता है, वह कला के माध्यम से भी उसी 
प्रकार व्यक्त किया जा सकता है जैसे विज्ञान के माध्यम से ? जिस कला ने पेड, 
पर्वत, समुद्र और रेगिस्तान को आत्मसात्‌ कर दिखाया, वह क्या कारखानो और 
आकाशगामी विमानो को ही नही पचा सकेगी ? विज्ञान अगर मनुष्य-समाज में 
ठहरने को आया है, तो कविता उसकी कुरूपता को भी रगीन वर्ना डालेगी । 
कहते हैं, विज्ञान के पास आत्मा नही है। हम मानते है कि वह चाहे तो कविता 
से अपनी आत्मा ले सकता है । 

हम विज्ञान का अनादर नहीं करते । किन्तु, हम देख रहे है कि वह सिर्फ 
मूर्तियों की रचता करना जानता है; प्रतिमाओो के मुख मे वह जीभ नही दे सकता 
भौर ने उनके हृदय को ही जीवित कर सकता हैं। नतीजा यह हुभा है कि देश- 
देश में विज्ञान की प्रतिमाएँ आपस में टकरा रही है और सारा ससार कोलाहल 
से परिपूर्ण है। विज्ञान-विरचित प्रतिमाओ के भीतर अगर हृदय नाम की कोई 
जानदार चीज हुई होती, तो ये प्रतिमाएँ आपस मे प्रेम करके विश्वकल्याण को 
सम्मद कर दिखाती । किन्तु, यह काम साहित्यकारों के लिये रुका हुआ है, 
क्योंकि द्शन और विज्ञान के लक्ष्य को भी प्राप्त करने के लिये मनुष्य को क्रियारूढ 
करना साहित्य का ही काम है। 

यह सच है कि युद्ध को मनुष्यो के मन में एक आकर्षक भाव वनाकर स्थापित 
करने का अपराध साहित्य ने ही किया है। किन्तु, एटम के अनुसधान से युद्ध नही 
रुकेगा । उसे रोकने के लिये तो मनुष्य के मन से इस भाव को ही दूर करना होगा 
कि युद्ध कोई आकर्षक, प्राणप्रेरक या प्रिय पदार्थ है। साहित्य ने मनुष्य को युद्ध 
का प्रेमी बनाया। गौर यह उसी का दायित्व बौर उसी के बूते की वात है कि 
वह मनुष्य की दृष्टि मे युद्ध को घृणास्यद वना दे । दुनिया के सामने आज जो 

हैं सवमे ऊँचा सवाल है, उप्तका हल राजनीति या विज्ञान नही निकाल सकता । 

मैं कविता को जीवन तक पहुँचने की सबसे सीधी और सबसे छोटी राह मानता 
हैं। यह मस्तिष्क नही, हृदय की राह है। मस्तिष्क ने ससार को भयकर 
उलझ्नो मे डाल रखा है और इन उलझनो से वह तव तक नहीं निकल सकता, 
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ज़ब तक कि वह हृदय की राह नही पकडे । तुलसीदासजी ने जो “ज्ञान को पन्य 
कृपान के धारा” कहा था, वह आाज के संसार मे पूर्ण रूप से चरितार्थ हो रहा 
है। दिमाग से मिकली हुईं एक के वाद दूसरी योजनाएँ असफल होती जा रही है, 
फिर भी लोग दिल की राह मही पकडते । मगर, दिमाग, शायद, अभी थका 
नहीं हैं। जिस दिन वह पूर्ण रूप से थक जायगा, उस दिन ससार हृदय के उस 
भाग पर चलने को विवश होगा जो मार्ग गाँधीजी बता गये है । 


मैंने कहा कि राजनीति की भोर से साहित्य की जो आराधना शुरू हुई है, 
घह कोई वुरी चीज नही है। किन्तु, मैं यह भी कहना चाहता हैँ कि साहित्य 
राजनीति की मनुचरता स्वीकार करके मनुष्य का कल्याण नही कर सकता । 
जनता साहित्य का विश्वास सिर्फ इसलिए करती है, क्योकि झूठ बोलना अथवा 
भिथ्या-प्रचार साहित्य के स्वभाव के विरुद्ध है। जनता के भवचेतन में कौन-सी 
कामनाएं ऊँघ रही हैं, जनता के विकास की भावी दिशा क्‍या होनी चाहिये, ये 
बातें सवसे पहले साहित्य को ही मालूम होती है और इसीलिए साहित्यकार को 
यह आजादी रहनी चाहिए कि वह अपने हृदय की वात को निर्भीकतापूर्वंक कहे 


लौर यह आजादी उन्हे भी नहीं अखरनी चाहिये जो साहित्य के प्रतिपालक के 
पद पर आरूढ होते है । 


अगर कवि सघषं के भीतर विठलाया जाता है तो सघषं से ऊपरवाली जगह 
भी उसी की होनी चाहिए । क्रवि की उदारता, कवि की सहानुभूति और कचि 
का रोने का अधिकार कही प्नी सीमित नहीं किया जा सकता। क्योकि इस 


भयक्र संसार में वहीं तो एक ऐसा जीव है ज़ो “एक दल का पक्ष छेते हुए भी 
अपनी सहानुभूति का अर्दाश शत्रुओ के लिये भी सुरक्षित रखता है ।”” 
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समाज में गरीवी और विषमता की सभस्या, आदिकाल से ही मौजूद रही है 
और जितने भी अवतार, नवी और पैगम्बर तथा सुधारक पृथ्वी पर भवतीणण हुए, 
उन सब ने इसके जहर का अनुभव किया और सबने घुम-फिरकर गरीबी की सत्ता 
को स्वीकार कर लिया तथा लोगो से कहा कि जो अभाव से पीडित हैं उनके लिए 
अपने सुखो का त्याग करो | 

छेकित, जब मावस आये, उन्होने सारी स्थिति का विधिवत अध्ययन करके 
कहा कि गरीबी कोई देवी-सत्ता-कृत अटल वस्तु नही है और न दान इसका उपचार 
है। दर-असल, समाज मे गरीबी इसलिए फैली हुई है कि समाज की पद्धति 
शौषण को स्वीकार करती है और शोषण से चोर पैदा होते है। ये चोर धन 
जमा करने वाले चोर हैं और ये चोर जब तक भौजूद रहेगे, तव तक समाज से 
गरीबी भी कायम रहेगी। भअत्तएवं, समाज से गरीबी को दूर करने का तरीका 
दान नही, वल्कि, क्रान्ति और उच्छेद है । 

माक्से, शायद, मानवता के पहले पैगम्बर है जिन्होने गरीबी की सत्ता को 
स्वीकार नही किया । मगर, क्रान्ति के जिन साधनों को उन्होने अगीकार किया, 
ने इतिहास के पुराने साधन थे । फिर भी, उन्होने स्पष्ट सकेत किया कि फान्ति 
के रक्तमिश्रित साधनो का प्रयोग तभी करना चाहिए जब प्रतिपक्षी कमजोर हो 
भोर जनता के अधिक से अधिक सदस्य क्रान्तिकारियों के साथ हो जिससे क्रान्ति 
के सिलसिल्ले मे कम-से-कम रक्त-य्रात हो । 

किन्तु, यह-वात चली नहीं। क्रान्ति जब आने लगी तव भी उसने समाज 
के अनन्त जीवो, विश्वासों और मूल्यों को तहस-नहस कर डाला औौर जब बह 
आकर सिंहासन पर बैठ गयी, तब भी उसे रोज ही लहू की प्यास सताती रही । 
वह अपने पक्ष की प्रवलता को जानती है और वह यह भी जानती है कि समस्त 
सतार के वुभुक्षित ओर त्स्त मनुष्य उसकी भोर आशाभरी दृष्टि से देख रहे है! 
भला, जिसके उ्दं श्य इतने पवित्न और महान्‌ हो, उसे डर किसका है? 

किन्तु, तब भी भय और बआशंकाएँ झूठ नही, सच है। क्रान्ति इस वात से 
नही डरती कि लोग उसके उद्देश्य को झुठलाने की हिम्मत करेंगे, क्योकि अब 
ससार मे ऐसे वेहया लोग आगे नही हैं जो सामाजिक विषमता को श्रेष्ठ बताने 
अथवा पूंजीवाद के शोषण का समर्थन करने की हिम्मत कर सके | मगर, तब 
भी क्रान्ति को भय लगा है, क्योकि जिस रास्ते से वह आयी है, वह रास्ता-मान-., 
वीयता के शान्तिमय विकास भर भानव-स्वभाव की उन्नति का रास्ता नही है, 
“हे रास्ता ऐसा नही है जिसे मनुष्य स्वेच्छा से अथवा समझ-बूक्षकर स्वीकार कर 
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मगर, मनुष्य की वैयक्तिक स्वच्छन्दता की बात इतनी सूक्ष्म है कि लोग उसकी 
आवश्यकता को उपेक्षित छोड देते हैं। ससार के नेताओं की दृष्टि मनुष्य के 
व्यक्तित को छोडकर उसकी दौलत पर चली गयी है। भाज वे सभी विद्याएँ 
गौण अथवा हेय हो गयी हैं जो मनुष्य के वाह्य रूप को छोडकर उसकी भान्तरिक 
आवश्यकताओं की व्याख्या करती थी । जो लोग मनुष्य के नेता है, जिनपर 
मानव-समाज के संचालन का भार है, वे, प्रायः राजनीति, अर्थनीति और समाज- 
विज्ञान की रेखाएँ पकडकर चल रहे है। वे मनुष्य पर नही सोचकर उस समाज 
की झरूप-रेखा पर विचार कर रहे हैं जिसमे वे मनुष्य को रखना चाहते हैं। वे 
शन के उत्पादन के विषय में सोचते हैं, वे धन के वितरण के सवन्ध में विचार 
करते है, वे संपत्ति के आधार पर बने हुए उस समाज के रूप का चिन्तन करते है 
जिसको कल्पना उन्हें रुचिकर प्रतीत हुई है ओर जिसमे वे मनुष्यो को जवबर्दस्ती 
दूँस देना चाहते है । किन्तु, यह तो साधनवाला पहलू है। असल उद्दृश्य 
तो भनुष्यो को सुख औौर आनन्द देना है। मनुष्य के सम्बन्ध मे जो अन्तिम 
प्रश्न है, उसमे यह नही पूछा जाता कि किसने कितना कमाया ; वल्कि यह कि 
किसे कितना प्राप्त हुआ ? सन्‍्तोष, आनन्द और प्रसन्नता ही वह तुला है जिस- 
पर हम समाज की प्रगति का असली मूल्याकन कर सकते हैं। सिर्फ समाज के 
डाँचे को ठीक समझकर यह समझ लेना कि उसमे रहनेवाले व्यक्ति भी सुषी हैं, 
न्याय नहीं हे। साधनो का अन्तिम मूल्य व्यक्ति मे आँका जाता है, समाज में 
नहीं। आखिर समाज की रचना का उद्देश्य उसके सदस्यो को सुखी बनाने के 
सिवा और हो भी क्या सकता है ? इतने वेज्ञानिक आविष्कारों, सुख के इतने 
अधिक साधनों और मनुष्य-समाज में आयी हुईं इतनी वडी जागरति के होते हुए भी 
अगर भनुष्य सुखी नही हो रहा है, तो इसका प्रधान कारण यह है कि मानव- 
समाज के नेता मनुष्य को भूलकर उस गृह की रचना मे उलझ गये है जिसमे मनुष्य 
को निवास करता है। 

और यही वह विन्दु है जहाँ गाँधीजी का सिद्धात भनुष्यता का सहायक हो 
सकता है। गाँधीजी और मास के वीच जो एक प्रकार की खाई खोदी जा रही 
है, वह उचित नही है ; क्योकि जो आदमी मास के यहाँ से घवराकर भागेगा, 
वह गाँधीजी के यहाँ भी न्ाण नहीं पा सकता। जिसे यह भय है कि भा 
उसकी दोलत को छीन कर सवंहारा मे वाँट देगा, वह जब गाँधीजी के पास 
जायेगा, तव गाँधीजी भी उससे यही कहेंगे कि जिन चीजो की तुम्हे नितार 
आवश्यकता नही है, थे चीजें तुम्हारी हो ही नही सकतीं । तुम्हारा धर्म है.कि 
तुम स्वेच्छा से इन फाजिल चीजो को समाज के स्वामित्व मे ढे दो । 

गाँधीजी की कल्पना का समाज इकाइयो का समाज है। उसमे प्रधानता 
समृह की नही, वल्कि, व्यक्ति की है। समाज के रोग के निदान के लिए वे 
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समाजरूप रोगी की कल्पना नही करते, वल्कि, रोगी तो वे एक-एक सदस्य को 
मानते हैं और रोग-निवारण के लिए भी वें समाज के ढाँचे पर प्रहार नही करके 
व्यक्ति को ही समझाते हैं। एक तरह से यह वात ठीक भी है ; क्योंकि समाज की 
व्यक्तियों से भिन्‍न कोई अलग सत्ता तो नही मानी जा सकती । समाज के पापी 
होने का अर्थ उसके सदस्थों का ही पापी होना है और अगर हम समाज कौ 
सुधारना चाहते है, तो इसका स्पष्ट उपाय उसके व्यक्तियों में ही सुधार लाना है । 

गाँधीजी की दृष्टि मे संसार की सभी समसस्‍्याएँ उसमे बसनेवाले ब्यक्तियो की 
समस्याएं हैं और इन समस्यात्रो के समाधान का मार्ग व्यवित के दृष्टिकोण में 
परिवर्तन लाने का मार्ग है । 

ससस्‍्क्ृति के विषय मे कहा जाता है कि हम एक सस्क्ृति को विनष्ट करके दूसरी 
सस्क्ृति का प्रचार नही कर सकते, क्योकि सस्क्ृति विनष्ट नहीं, रूपान्तरित 
होती है। गाँधीजी भी एक समाज को विनष्ट करके दूसरे समाज की स्थापना की 
कल्पना नही करते, प्रत्युत, उसका रूप बदल देना चाहते है। जमे हुए पाती को 
वे उलीचकर फेंकना नही चाहते, वल्कि वे वहने का मार्ग वताकर उसे स्वयं कम 
करने देने के पक्षपाती हैं। यह भी एक प्रकार की क्रान्ति है और सफल हो तो, 
शायद, भावसंवादी क्रान्ति की अपेक्षा यह अश्रधिक दीर्घाय भी हो सकती है। 
किन्तु, इस क्रान्ति की प्रक्रिया दमन और निर्दंलन नहीं, प्रत्युत, मूल्यों मे 
परिवत्तंन लाना है। 

अन्तिम ध्येय के क्षेत्र मे भी गाँधीजी भौर माक्स एक दुसरे से दूर नही हैं। 
दोनो का ही कहना है कि भनुप्य को एक शासनहीन समाज चाहिये, 
जिसमे पुलिस, मैजिस्ट्रेंट ओर सेना की आवश्यकता नहीं हो। किन्तु, मावसे- 
वादी क्रान्ति के समर्थंक आरम्म मे सारी सत्ता शासन को दे देना चाहते हैं । 
“सारे अधिकार सरकार को दो जिससे कि एक दिन वह अ्रधिकारविहीन हो 
जाय” --यह उक्ति लोगो को अचरज मे डालनेवाली उक्ति है। किन्तु, मावसं- 
वादियों का विश्वास है कि हम काफी दिनो तक लोगो को लाठी से हाँककर 
उन्हे इस योग्य वना देंगे कि उन्हे फिर हाँकने की जरूरत नहीं रह जाय। 
इसके विपरीत, ग्रांधीजी आरम्भ से ही व्यक्ति को स्वावलम्वी और स्वाधीन रखना 
चाहते हैं। सर्वोदय की पचमुद्ी योजना यह है कि भोजन, वस्त्र, गृह, शिक्षा 
भौर स्वास्थ्य के सम्बन्ध मे सारे अधिकार जनता के पास बक्षुण्ण रहने चाहिये 
जिससे कि जीवन के इन अनिवाय॑ उपकरणों के मामकछे मे जनता को सरकार का 
भाश्नय नही छेना पड़े और जनता मे इतनी स्वाधीनता हर वक्‍त मौजूद रहे कि वह 
जब चाहे सरकार के खिलाफ खड़ी हो जाय । 

गाँधीजी की योजना में जनता की प्रगति तथा शासन की अधोगति के काम 
साथ-साथ चलते हैं। उनकी कल्पना का सर्वोदिय समाज एक प्रकार का 


गाँधी से माक्स की परिष्कृति १०१ 


स्वावलम्बी एवं विकेन्द्रित समाज है जिसमे जीवन की आवश्यकताओं की पृत्ति के 
अधिकार जनता के हाथो मे अक्षुण्ण रहते हैं । 

किन्तु, गाँधीजी के सकेतो को ससार किस रूप में ग्रहण करेगा, यह अभी ठीक 
भालूम नही होता । साम्यवाद अगर मानवता के लिए एक क्रान्तिकारी लक्ष्य है, 
तो इसमे कोई सन्देह नही कि इस क्रान्ति का विधाता मास है। किन्तु, मास 
ने क्रान्ति के साधनों में कोई क्रान्ति नही की | मगर, गाँधीजी के अहिंसक उपायों 
को ससार ने ग्रहण किया, तो यह क्रान्ति साधनों की भी क्रान्ति समझी जायगी | 

एक्र वात ओर है जिसे हम एवोल्यूशन या विकांस कहते है, । उसकी गति 
बहुत ही धीमी होती है। चिन्तक आते हैं ; सुधारक भाते है ; लडाइयाँ होती है ; 
नाना प्रकार के प्रयोग किये जाते है और तब भी शताव्दियों के बाद आदमी वही 
घूमता-फिरत। दिखायी देता है, जहाँ वह पहले था। मगर, कभी-कभी एक ही 
व्यक्ति भाकर मानवता के रथ को इस प्रकार झकझोर डालता है कि प्रगति कुछ 
अधिक स्पष्ट हो जाती है और चक्‍को का भागे घृमना हम देखने लगते है। गाँधीजी 
ने भी अपने प्रयोगो के हारा, अपने जीवनकाल मे ही, मानवता के रथ को कुछ 
स्पष्ट प्रगति दी है। भाज हम विश्व मे जो यह गुनगुनाहठ सुन रहे है कि साधन 
की पवित्रता उपेक्षणीय नहीं है, उसका कारण सिर्फ यही नही है कि दुनिया 
मारकाट ओर खू रेजी की पद्धति से ऊब गयी हैं, वल्कि यह भी कि गाँधीजी के 
अहिंसक प्रयोग ने भारतवर्ष मे जो सफलता प्राप्त की, उससे भारत और भारत 
के बाहर के लोगो की जाँखे खुल गयी है और वे गाँधीजी के प्रयोग के आलोक 
में अपने मतो भौर विश्वासो मे सशोधन लाने की वात सोच रहे हैं । 

गाँधीजी ने जिस रथ मे प्रगति दी है, उसके चक्‍्के का घूमना हम देख 
रहे है। निश्चय ही, गाँधीवाद और कुछ होने की अपेक्षा विकास की ही एक 
सुनिश्चित प्रक्रिया का द्योतक हैं। पशुता से जौर भी भ्रधिक दूर जाओ, यह 
विकासवाद की पुकार है। श्रेणीहीन समाज एक अविचल लक्ष्य है। किन्तु, 
हम उसे कैसे प्राप्त करेगे ? मारकाट, खूरेजी और “कूप” से अथवा मनुष्य के 
भीतर उच्च मानवता को जगा करके ? हम मनुष्य के शरीर ही नहीं, उसकी 
अहमा की भी रक्षा करना चाहते है। जो लोग माकसंवादी प्रयोगो से थक गये हैं, 
उन्हे निराश नहीं होना चाहिये , क्योकि गाँधीजी इसी प्रयोग के दुषण को दूर 
करने को जाये हैं। मापसे ने मानव-ससमाज का लक्ष्य वदल दिया। गाँधीमी 
मनृष्य को उस लक्ष्य तक जाने की निर्मल राह बतायेगे। मगर पहले कहां ? 
भारत मे या भारत से वाहर ? उत्तर देवा कठिन है। 


६ में 
गुप्तण्तं, कवि के रूप में 
स्वर्गीय बाबू बालमुकुन्द गुप्त का नाम कवि के रूप मे कम, आलोचक ओर 
निबन्धकार के रूप मे अधिक विज्यात है। हिन्दी भाषा और साहित्य के इतिहास 
मे वे एक उच्च कोटि के पत्चकार के रूप मे भी समादत है। सुगठित एव प्राजल 
गद्य के वे एक ऐसे आचाय॑ हो गये हैं, जिनका लोहा आचार द्विवेदीजी को भी 
मानना पडा था। किन्तु, पद्म भी उन्होने कम नही लिखे और उनके समय मे 
हिन्दी-कविता की जो अवस्था थी, उसे देखते हुए उनके पद्म उपेक्षणीय तो नही ही 
कहे जा सकते | ४ 
गुप्तजी की कविता के साथ न्याय करने के लिए यह आवश्यक है कि हम उनके 
समय को ध्यान मे रखे तथा यह बात भी याद रखे कि, प्राय, पच्चीस वर्ष की 
उम्र तक हिन्दी-भाषा से उनका कोई विशेष सम्पर्क नही थां। भारम्भ मे उन्होने 
अपने लिए उदृ-पत्रकार का जीवन चुना था। हिन्दी के क्षत्र मे तो वे बाद को 
शाये और वह भी मालवीयजी के अनुल्लड घनीय आग्रह के कारण । 
तुलसीदास के बाद हिन्दी-साहित्य मे सबसे बडी कान्ति भारतेन्दुन्युग मे हुई । 
साहित्य के अन्य क्षेत्रो की बात तो जाने दीजिये, एक कविता के ही क्षोत्न मे 
भारतेन्दुजी ने क्‍या परिवत्तेन कर दिखाया, इसे वे ही समझ सकते है, जिन्‍्होने 
भारतेन्दु के पूर्ववर्ती कवि पजनेस ओर हद्विजदेव की रचनाओ के साथ भारतेन्दु- 
काव्य का तुलनात्मक अध्ययन किया हो। यह ठीक है कि भारतेन्दु-काव्य की 
सरसता उनके उत्तराधिकारियो की 'रचनाओ में नहीं मिलती, किन्तु, अपनी 
रचनाओ के द्वारा भारतेन्दुजी ने साहित्य की भूमि मे जो अभिनव बीज गिराये 
थे, उनमे से एक विनष्ट नही हुआ तथा उनकी मृत्यु के पचास वर्ष बाद तक हिन्दी- 
साहित्य मे जो भी हरीतिमा विकसित होती रही है, वह किसी-न-किसी रूप मे 
भारतेन्दु-कालीन क्रान्ति से सम्बद है। तफसील मे न जाकर हम भारतेन्दु की दो 
बातो का उल्लेख यहाँ करना चाहते है। पहली बात तो यह है कि भारतैन्दुजी 
की कितनी ही कविताओं में हम एक ऐसा नवीन स्वर पाते हैं, जो पहले के सभी 
स्वरो से भिन्न है तथा जो हिन्दी-कविता मे आगे चलकर उत्पन्न होनेवाले रोमाटिक 
आन्दोलन की क्षीण, किन्तु, सुनिश्चित पूर्व सूचना देता है। शोर, दूसरी बात 
यह है कि भारतेन्दुजी ने पहले-पहल समकालीन दुरवस्थाओ को साहित्य के कोमल 
हृदय में स्थान देना भारम्भ किया तथा कविता के माध्यम का उपयोग वे जन- 
चेतना को जगाने के लिए करने लगे। इस प्रकार, वे सिर्फ रोमाटिक आन्दोलन 
के ही पूर्वपुरुष नही, बल्कि, हिन्दी के प्रगतिवादी आन्दोलन के भी पिता के 
समान हैं । 


भुप्तजी, कवि के रूप मे १०३ 


भारतेन्दुजी ने रोमांटिक घारा की जो सूचना दी थी, वह उनके बाद बहुत 
दिनो तक इतिवृत्तात्मकता के सिकता-समूह मे विलीन-सी पड़ी रही और बीघ्तवी 
सदी के दूसरे दशक से पूर्व उसका स्पष्ट उद्बेक कही भी दिखाई नही पडा । किन्तु, 
प्रगतिवादी धारा का जो उत्स उन्तकी वाणी मे फूदडा था, उसने कभी भी विश्राम 
नही लिया तथा उनके उत्तराघिकारियो मे से जो भी कवि कविता की ओर उन्मुख 
हुए, उन्होने भपने समय की देश-दशा को जरूर प्रमुखता दी | 
इस दृष्टि से वावू वालमुकुन्द गुप्त भारतेन्दु के सच्चे वारिसो मे से थे । उनके 
पद्यों मे सौन्दर्य की सृष्टि कम, समय के चित्रण का प्रयास कही अधिक है। उनका 
काव्य-काल काग्रंस वेः तीन-चार साल बाद प्रारम्भ होता है। अतएव, हम 
देखते है कि राजनीति की भोर वे भारतेन्दु की तरह सावधान रहकर सकेत नही 
करते, वल्कि, उन्हें जो कुछ कहना होता है, उसे वे बडी ही तिर्भीकता से 
कह जाते हैं। स्वदेशी-आन्दोलन के समय इन्होने जो कविताएं लिखी थी, वे 
तो, प्राय., उतनी ही निर्भीक है, जितनी काग्न स-आन्दोलन के समय लिखी गयी 
अन्य कवियों की कविताएँ मानी जा सकती है। इजुलंण्ड मे लिवरल पार्टी की 
जीत के समय सन्‌ १९०६ ई० मे उनकी “पालिटिकल होली” नामक जो रचना 
“भारतमित्र”” मे छपी थी, उसमे उन्होने बड़ी स्पष्टता के साथ उस सिद्धान्त का 
निरूपण कर दिया था, जिस पर भारतवषं, प्रायः, सन्‌ १९४२ तक चलता रहा :- 
ना कोई लिबरल ना फोई टोरी, जो परनाला सोही भोरी, 
दोनो का है पन्य अघोरी, होली है, भई, होली है। 
फरते फुलर विदेशी वर्जन, सब गोरे करते हैं गर्जन, 
जैसे मिप्टो वैसे कर्जन, होलो है, भई, होलो है। 
उच्चीसवी सदी के अपराड का भारतवर्ष एक अपमानित, प्रताडित, रुग्ण 
भोर दुर्भिक्ष-त्रीडित देश था। अगरेजो ने अपने शासन के साथ देश की छाती पर 
जो अनेक अभिशाप लादे थे, उनमे से दीनता, अकाल ओर प्लछेग की भयडूरता 
धत्यन्त कराल थी तथा हिन्दी के तत्कालीन कवि शासको को किसी भी प्रकार 
क्षमा करने की मुद्रा मे नही थे । प्लेग को तो भारतवासी सीधे अँगरेजो की देन 
समझ्षते थे, जो वात विल्कुल ठीक भी थी। गुप्तजी ने “प्छेग की भूतनी” नामक 
जो विचिन्न कविता लिखी थी, उसमे एक स्थान पर हम प्लेग को भेंगरेजो पर ही 
टृट्ते देखते है :-- 
भाओ आओ र अंगरज । 
ठहरो ठहरो भागे कहाँ? खाऊंगी, पाऊंगी जहां, 
फोड़ खोपड़ी भेजा खाऊ फरके रेजारेज । 
प्लेग को, उसे भारत में लानेवाले अंगरेजो पर ललकारने में जो एक प्रति- 
शोधात्मक भाव है, वह सहज ही समन्न मे भा जाता है। इसी कविता मे गुप्तजी 


५्०ड ञ्धेनारीश्वर 


ने बूढो पर भी एक कहु व्यडग्य किया है, जसा व्यडग्य प्रत्येक थुग के जल्हड़ 
नौजवान अपने समय के सत्तारूढह वयस्क लोगो पर किया करते है। प्लेग 
कहती है +--- 
कच्चे कच्चे लड़के खाऊ युवती और जवान, 
बूढ़े को नहीं हाथ लगाऊ, बूढ़ा बेईमान । 

जवानी का अथ है साहस, त्याग ओर प्रयोग करने की आकाक्षा । बुढापे की 
मिशानी अग॒ति, रक्षण और अनुदारता है। गुप्तजी का वोद जवानी के पक्ष मे 
था। सर सैयद अहमद खाँ ने मुसलमानों को काग्रेस से बचे रहने का जो उपदेश 
दिया था, उससे गुप्तती तिलूमिला उठे थे और अपना क्षोभ उन्होने “सर सैयद 
का बुढापा” नामक लम्बी कविता मे प्रकट किया था, जिसकी बारम्भिक पक्तियाँ 
ही भयद्ुर प्रहार करनेवाली थी :-- 

बहुत जी चुके बूदू बाबा, चलिये सौत बुलाती है, 
छोड़ सोच सौत से सिलो जो सबका सोच मिटाती है 

उन्‍तीसवी सदी के अपरारद्ध के कवि अपने देश की दरिद्रता और समाज मे 
फैली हुई विषमता से किंस प्रकार ऊबे हुए थे, यह बात भी “सैयद का बुढ़ापा”' 
शीषंक कविता से स्पष्ट मालूम होती है। आश्चय यह है कि आज हम अपने को 
प्रगतिवादी सिद्ध करने के लिए कविता मे जितनी दर्लोीलो को एकत्र करने के आदी 
हो गये है, वे सारी दलौले गुप्तजी ने बडी ही स्वाभाविकता के साथ पहले दी 
उपस्थित कर दी थी .--- 

“हे धंतियो ! क्या दीव-जनो फी नहिं सुनते हो हाहाकार ? 
जिसका भरे पड़ोसी भूखा, उसके भोजन को धिक्कार।” 


है है अर 
“भूजों फी सुधि उसके सन सें फकहिये किस पथ से जावे, 
जिसका पेट मिष्ठ भोजन से ठोक नाक तक भर जावे? 
+ फिर भो क्या नंगरे-भूखो पर दृष्टि नहीं पड़ती होगी ? 
सड़क कूटनेवालों से तो आँख फभी लड़ती होगी।” 
/“क्षप्नी घ्यान में उन दुखियो की दौन-दशा भी छाते हो? 
जिनको पहरो गाड़ी घोड़ों के पोछे दौड़ाते हो।” 
“लू के मारे पल्ेवाले की गति वह क्योकर जाने ? 
शीतल खस की टट्टो में जो लेटा हो चादर तांने।” 
> > भर 
“जिनके कारण सब सुख पाये, जिनका बोया सब जब खायें, 
हाथ, हाथ, नित उनके बालक भूखों के मारे चिल्लायें।” 
“हाय, जो सबको गेहूँ दें वे ज्वार बाजरा जाते हैं, 
वह भो जब नहीं मिलता तब वृक्षों की छाल चबाते हैं।” 


गुप्तजी, कवि के रूप मे १०४ 

इस पक्तियों में शैली का वह निखार तो नही है, जो भाज देखने में आता है, 
किन्तु कोन कह सकता है कि इनमे निरूपित सत्य कही से भी कमजोर है ? 

सर सैयद की फिलासफी ने देश का सत्यानास किया। अगर सर सेयद 
का जन्म इस देश में नहीं हुआ होता, तो सम्भव था, मुसलमान कुछ अधिक 
हिम्मत से काम छेते और अपनी किस्मत की डोर कांग्रेस के साथ वाँधकर 
राष्ट्रीयता को शक्ति पहुँचाते; जिसके लिए कांग्रेस उनसे बार-बार प्राथंना कर रही 
थी। सर सैयद का विरोध उर्दू-साहित्य मे महाकवि अकबर ने बडे जोर से 
किया था। किन्तु, हिन्दी-कबिता मे यह विरोध, शायद, भुप्तजी की ही कविता 
में धवनित हुआ है । 

अकबर से गुष्तजो की समता और भी कई ब्रातों को छेकर है। दोनों ही 
घेंगरेजो के छिलाफ और उनके आलोचक थे। दोनो ही गोरोप से जानेवाली 
रौशनी को नापसन्द करते थे और दोनो ही सुधारो के नारो से घवराते थे तथा 
दोनो ही ने अपने मतामत के प्रकाशनार्थ कदृक्तिपूर्ण पौद्यो का माध्यम चुना था। 
किचनर और कर्जन के झगड़े में जब कर्जन की हार हुईं, तब अकबर ने चार 
पक्तियो का एक बन्द लिखा था, जिसकी “देख लो, यह जन पै नर गालिव हुआ! 
नामक पक्ति बहुत ही असिद्ध है। उन्ही दिचो गुप्तजी भी कितनी ही पंक्तियों मे 
कर्जन की पूरी खबर छे रहे ये। किचनर सेनापति था और कर्जन वायसराय | 
अतएव, वायसराय के हारने पर उन्होने आनन-फासन लिख दिया :--- 


/ कलम करे फितनी ही चर-चर 
भाके के वह नहीं बराबर ।” 
एक बार कर्जन ने हिन्दुस्तानियों को झूठा कह दिया था, जिस पर अकवर 
साहव ने लिखा था :-- 


हम झूठे हैं तो भाप हैं झूठो के बादशाह ।* 
अकबर साहब की पक्ति बडी ही सठीक बैठी है। किन्तु, इसी घटना पर 
गुप्तजी ने भी कजंन की काफी खबर ली थी :- 


“सन में कुछ मुंह में कुछ ओर, यही सत्य हैं कर लो गोर ! 
झूठ को जो सच कर दिखलावे, सोही स्चा साथु कहावे। 
भुह जिसका हो सक्के न बन्द, समझो उसे सच्चिदावरद । 
सुधारों के प्रति जिस अनास्था का परिचय अकबर ने दिया है, उसीसे गुप्तजी 
भी आक्रान्त थे। प्राचीन परम्परा के प्रतिनिधि होने के कारण वे सुधारो के 
प्रत्येक आन्दोलन को शद्भा की दृष्टि से देखते ये । कही-कही तो ऐसा मालुप 
होता है, मानो, सुधारों के नारों के बीच उन्हे वास्तविकता ही लुप्त होती 
दिखायी दे रहो हो :-- 
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हाथी यह सुधार का लोगो, पूँछ उधर भई, पूंछ इघर। 
आओ, आओ, पता हूगाओ, सूंड किधर भई, सड किघर। 
इधर को देखो, उधर को देखो, जिधर को देखो, ठुस ही दुम । 
बोल रहा हूँ, चाल रहा हूं, सूंड भी गुस, भई, मूड मो गुम । 
शुप्तजी ने प्रकृति-वर्णन और भक्ति के भी पद्य लिखे हैं। किन्तु, साहित्य के 
इतिहास मे उन्तका वैसा महत्त्व नही, जेसा उनकी हास्य-मिश्रित कद्क्तियों का 
हो सकता है। ये कट्टव्तियाँ ही उनका वह शस्त्र थी, जिनके माध्यम से वे 
तत्कालीन सामाजिक व्यवस्था पर वार करते थे। आगे चलकर रूप तो इनका भी 
बदल गया; किन्तु, यह धारा बहती ही गयी और भरुप्तजी से बादवाला साहित्य 
इस धारा को अब तक भी पुष्ट ही करता आया है। 
भुप्तजी ने काव्य की प्ररणा प० प्रतापनारशायणजी सिश्र से ली थी और 
मिश्रजी के दृष्टिकोण का उत्तपर गहरा प्रभाव भी पडा था। इन महापुरुषों की 
कविताएँ आज उतनी गम्भीर भले ही न दीख पडे , पर उस समय समाज मे 
जागरूकता तथा निर्भयता उत्पन्न करने मे उन्होंने बडा काम किया था। 


काविवर: मधर 


जब अब 


बलिया के श्री ,रामसिंहासन सहाय जी: “मधुर” “हिन्दी- के एकमात्र कवि है 
जिन्होंने श्री भारतीय आत्मा की सरणी पर चलक्र अपना विकास किया है। 
वे, प्रायः, १९२० से लिखते-भा ?हे है, किन्तु, अब तक _ भी उनकी रचनाओं की 
सख्या, शायद दो. सौ से अधिक नही है | उन्होने वहुत ही कम लिखा है, किन्तु, 
जो कुछ भी लिखा है, प्रेरणा की मुद्रा और अनुभूति' की वेचेनी में लिखा है। 
इतना कम लिखेने का,एक कारण॑ यह भी है कि जिस शैली मे वे लिखते हैं, वह 
शैली विचारों से अधिक अनुभूति की तौत्रता और उक्ति की विचित्र वक्ता लिये 
रहती है भौर,उसमे जितना चाहे उतना लिख डालना सम्भव नही दीखता । विचारों 
को छत्दो मे उड़ेल देना अपेक्षाकृत कुछ सुगर्म का है, किन्तु, अनुभूतियो को 
विलक्षण शैली मे लिखना, स्वभावत: ही,कुछ कठिन हुआ करता है। यह भी ध्यान 
देने की बात है,कि स्व॑ये माख्ननलाल जी की रचनाओो' की सख्या भो कुछ बहुत 
अधिक नही है। उत्तेंकी कुंबिताएँ भी' हम शंब्दो की सजावट और भाषा तथा 
विचारो के चमत्कार के लिए नही, , बल्कि, अनुभूति की वेधनेवाली सचाई एवं 
उक्ति की वक्रतां के लिए ही पढते हैं।। और ये'दुलंभ गुण मधुर जी की कविताओं 
का भी मेरुदण्ड हैं, य्यपि, मघुर जी के प्रयास कही-कही ढीले मालूम होते हैं, मानो 
लिखनेवाला कुछे जल्दी में रहा हो ; मानो, : जो शैली ''उसका लक्ष्य है, उसकी 
वारीकियो और पूरी कसावट्र तक पहुँचने की घीरता' का उसमे अभाव हो । 


बन 


याद बात ,है कि- सन्‌ १६२८ ई० मे मैंने .मघुर लहरी.. नामक उनकी एक 
छोटी-सी-पुस्तिका देखी,थी जिसमे, छोटी-छोटी कीई-पन्द्रह-वीस कविताएँ सगृहीत 
थी.और-जिसकी ,भूमिका स्वयं पण्डित म|खनलालजी अतुर्वेदी ने लिखी थी। उन 
दिनो; मैं.अपने लिए-अभिव्यक्ति-का कोई तथा भाग दृढ़ रहा था-.( जिसकी तलाश, 
शायद, . अभी _ भी खत्म नही, हुई है-) और मुझे जो भी चीज, कुछ नयापन.-लिये 
मिलती थी, उसे मैं वडे ही चाव से पढा करता था। इस छोटी-सी. विचित्र पुस्तक 
ने मेरी मनोदशा के .निर्माण मे. बडा ही प्रभाव डाला.गऔर जिसे. मैं नयी राह कहता 
था, उत्तका पता. लगाने -या रचना-करने मे उससे-मुझे अच्छी.प्र रणा मिली |. भधु 
लहरी” की वह प्रति मैंने अपने एक मित्र से लेकर देखी _थी,. भतएवं, १६२८ के. 
वाद उसके फिर कभी दर्शन नही हुए-। “ किन्तु; दो-तीन दिनो के ससगं,मे ही 
उस पुस्तके ने मेरे हृदय में जो-आद्व ता उत्पन्न कर दी थी, वह कभी सूखी नही 
ओर उसकी गीली तस्वीर भेरे मनोदेश- में कही-न-कही ़रावर _तेरती रही । 
“मधुर लहरी” मुझ्ते एक नवीन क्षितिज से उतरती-सी दिखायी पड़ी, क्त , मैं उस 
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दिशा की ओर गहरे मोह से देखते लगा जिसका इंगित उसकी कविताओं ने किया 
था। उसकी कुछ पव्ितयाँ थी जिन्हें कभी तो छुद्ध रूप मे और कभी स्मृति की 
लुप्त रेखाओं को जैसे-तैसे जोडकर मैं जव-तव गरुनगुनाता रहा। कई पक्तयाँ 
थी जिनके साथ मादकता की अनिवंचनीय घटाएँ स्मृति के कूल से उठ कर मन 
के भाकाश पर छा जाती थी और मैं भीतर ही भीतर किसी अलम्य लोक की 
समीपता का बोध करने लगता था। 


योवन की दुर्गंभ घाटी मे, टोलो से गीत सुनातो हूं, 
उस पार भटकता है भविष्य, में फत से उसे बुलाती हूँ । 
अन्तस्‌ में दीप जलाती थो, वह आग लगी अभिलाषा में, 
में हाय, जलन मे जीती हूँ, हरियाले दिन फीी आशा से 
में जातो हूँ उन खेतो मे, तुम मेघ घेर छाता प्यारे | 
मेरी प्यासी हरियाली मे, रसबूंदे वरताना प्यार | 
अथवा 
में किस राजमहलू की थी बलवबेली रे छलिया ! 
तन कर परिजन, पुरजन गौर सहेली रे छलिया ! 
तेरे पीछे-पीछे चली मफेली रे छलिया [ 
पहुनी तुझ पर आकर क़फनी-सेली रे छलिया ! 
या 
कब से ढरकाते जाते हो माया को यह प्यालो, 
भर न सके तुम, जन्म-जन्स से यह अज्जलि है खाली ! 
देख चुकों में विध्व तुम्हारा, रे यदुवंशी । 
वेचो अपना भोरमुकुट अब, बेचो अपनी वंशी ! 
भधुरजी की ये पक्तियाँ मेरे भीतर एक अपरिचित प्रकाश की सनसनाहंट-सी 
पैदा कर देती थी और जव-जव मैं भुनगुदाता कि “मैं जाती हूँ उन खेतो मे तुम 
सेव घेर लाना प्यारे” अथवा “पहनी तुझ पर आकर कफनी-सेली रे छलिया” या 
“वेचो अपना मोरमुकुट अब, बेचो अपनी वशी”?, त्व-तब मैं एक अनिर्वंचनीय 
आनन्द से भर जाता था । 
सगर, आज वह वात नही है। कोई जादू था जो मन से निकल चुका है, 
कोई आद्र ता थी, जो शायद सूख चली है। “छलिया' के लिए 'कफनी ओौर 
सेली' पहनने की कल्पना मे अब वह उन्माद नही रहा जो पहले था भौर खेतों 
में खडा होकर भीगने के लिए भेघो को निमन्‍्त्रण देने की अब जैसे फुर्सतत ही 
नही रही हो। और “फूलों की हँसी” बेचने के लिए भी घर से वाहर जाने की 
हिम्मत नही रही, क्योकि मेरा पडोसी सौदागर और एकाउण्टेण्ट, दोनों है । 
इसके सिवा, वह चुन-चुनकर उन्हीं मालों की तिजारत करता है जिनमे ज्यादे- 
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से-ज्यादा मुनाफादोरी और चोरबाजारी की गूजाइग हो। सारी चीजें पीछे 
छूट गई हैं। वे जब याद आती है, तव ऐसा मालूम होता है, मानों, दूर पर कही 
कोई वशी वजा रहा हो 
मगर, परिवत्तंन कहाँ है? मन के भीतर या मन से बाहर ? वड़ स्वर्थे ने 
कहा था कि फूलों के वीच आँखें बन्द करके चलने मे जो सुख है वह, भाँखें खोल 
कर चलने मे नही । शायद, उसी ने कहा था कि मन जब झपकी छेने लगे 
तब फूलों के खिलने या नही खिलने से क्या ? इकवाल की भी इसीसे मिलती- 
जुलती एक पक्‍्त है, “क्या लुत्फ बजुमन में जव दिल ही बुझ गया हो 7?” 
कहपना के भीतर विचारो की रीढ पंदा हो जाने पर मन फिर इस अवस्था 
में नही रहता कि सौन्दर्य की उन रगीन लहरियो से वेसुध होकर खेल सके जो 
सिर्फ दीखती ही हैं, छूने से पकड में नही आती, बल्कि, स्पश के लगते ही 
विला जाती है। विचारो के ढाँचे मे कही कोई तत्त्व है जो फेन और बुद्बुद का 
विरोधी हैं; जो इन्द्रधनुष को “धरती की वेणी” पर बाँधना चाहता है , जो 
चाँदनी को समेटकर एक छोटी-सी शीशी मे वन्‍्द कर देना चाहता है और जिसे 
यह चिन्ता सताती है कि अन्धकार और प्रकाश इस प्रकार निरवयव होकर क्यो 
फैले? वे श्वेत और श्याम, दो पर्वतों के समान, पृजीभृत होकर क्यो नही 
खडे हो गये ? अस्तु । 
ऐसा याद जाता है कि सन्‌ २८ के वाद 'मधुर” जी की कविताएं मुझे फिर 
कही भी देखने को नही मिली | मैंने समझा, शायद, उन्‍होंने लिखना छोड दिया । 
और तब त्रिपुरी काग्रेस के समय गाँधीजी ने राजकोट जाकर अनशन शुरू किया 
भौर 'मधुरजी” की “राजाओं से” नामक एक छोटी-पी कविता “कमंवीर” मे 
छपी, जो इस प्रकार थी--- 
ऊपर अम्बर रोता है, नौचे घरती अकुलानी, 
यह मुकुट बच दो राजा ! यह महल बेच दो रानी ! 
विस्तृत साम्राज्य तुम्हारा, पर भूखो फी बस्ती हैं, 
परवानो को ह॒स्ती क्या, मर मिठने की मस्ती है। 
इन कोटि-कोटि प्राणों मे, है एक भाग तूफानी। 
यह आग वुजन्नाओ राजा ! यह आग वुझ्चाओ रानी | 
इस बेकलियों के रथ पर, चढ़ कर आई है आँधी, 
दरबार वोरवाला में, रो पड़ा हमारा गाँधी । 
वह राभराज्य तुम भूले, सो गये डाल गलवहियाँ 
नाहक यौवन बीता है, शुलनी की छहियाँ-छहियाँ । 
इन फोटि-कोंटि आँखो से जब उसड पडगा पानी, 
मछरी वनकर तेरेंगी, यह सेजरिया संलानो ॥ 


११० अंधनारीश्वर 


जो असकण से सिचित है, उन मंदानों से आओ" 
जो खिरमन से खाली हैं, उन्न खलिहानो में आओ । 
स्वागत है आज तुम्हारा, उजड़ी इन झोपड़ियो मे, 
कल क्या करने आभोगे, उन विप्लव को घडियो मे ? 
यह 'धरतीं घेंस जायेगी, है दो दिन की मेहसानी, 
इतिहासतो के पन्‍्तो पर, उडते हैं राजा-रानी । 


बाज पंक्तियों का लेंगडाना और वाज-बाज का राह में ही बठ जाना, मेरे मन 
को भी खठका , किन्तु, कविता की अन्तिम पक्ति से मैं एक वार ही चौक पडा , 


मानों, मेरी कल्पना को किसी ने चिराग दिख। दिया हो, मानो मेरी अपनी 
प्राणमणि किंसी दूसरे की जि्ला पर चमक उठी हो । “मधुर-लहरी” की स्मृति 


एक बार फिंर सृजल होकर मेरे मनोव्योम पर छा गयी और मै फिर अच्चरज करने 
लगा कि यह कौन है जो इतनी लापरवाही से और इत्तनी अच्छी चीज लिखता है । 
' तुँब से लेकर आज तक मैं बराबर इस कोशिश मे रहा कि मधुरजी से किसी 
भी प्रकार मेरा सपक स्थापित हो जाय, किन्तु ; कई कारणों से (जिनमे एक यह 
भी है कि मधुरणी चिद्ठियों का जवाब कम देते हैं) अभी हाल तक मैं असफल 
रहा । हाँ, अब उनकी कविताओ का एक सम्रह (हस्तलिखित रूप में ही) मेरे कब्जे 
आा गया है और उन्हे पढ लेने के बाद मेरी बीस वर्षों की तृषा कुछ शान्त हो 
चली है।। 
. ऊपर जो मैंने “लापरवाह” विशेषण का प्रयोग किया है, वह लापरवाही से 
नही । पूरा सग्रह देख लेने के बाद मैं और भी मानने लूगा हैँ कि मधघुरजी काव्य- 
रचना के विषय मे कुछ लापरवाह-से है। स्पष्ठ ही, वे रचनाओ को उतना समय 
नही देते जिसकी वे अधिकारिणी है। अथवा यह भी सर्मव है कि वे जिस शेली में 
लिखते है, यह लापरवाही उसकी विवशत्ता का ही एक रूप हो । मेरे ऐसा लिखने 
का एक कारण यह भी है कि माखनलालजी के अनुकरणकर्त्ताओ मे से मधुरजी के 
अतिरिक्त कोई भी' कविं विशिष्टता श्राप्त वही कर सका जिससे यह व्यजना आसानी 
से ली जा सकती है कि उनकी शैली का अनुकरण कोई सुगम कार्य नही है। 
कमी-कभी मैं यह न्नी सोचता हूँ कि यह असावधानता भी मधुरजी की 
कविताओ का एक भूषण है ; क्योंकि इसकी पृष्ठभूमि पंर उनकी विशिष्ट पक्तियाँ 
इतनी तेजी से चमकती हैं जितनो तेजी से वे पूर्ण कोशल से विरचित पृष्ठभूमि पर 
नहीं चमक सकती थी। जिसे साहित्य मे क्लाइमेक्स कहते हैं, वह कला का एक 
ऐसा शिखर है जिसके' प्रंदशन और चमत्कार के लिए उंसके आस-पोस के केगूरो 
को अपेक्षाकृत कुछ छोटा होना चाहिये । * इस दृष्टि से मधुरजी पक्तियों के कवि 
है। उनकी वाटिका मे जो फूल खिलते हैं, उन फूलो के नीचे वृन्तो और पत्रो का 
जआकलन बहुत आकर्षक नही होता है। धूलो' मे हरे रण की धार, कुहासे मे 


कविवर मधुर ११६ 


भटकती हुईं अद्भुत किरणें और मन्द तारिकाओं के कुज मे जहाँ-तहाँ जगमगाते 
हुए अनेक शुक्र, (इस प्रमाववादी ढग के लिए माफी चाहता है) इन दुष्टान्तों से 
हम उनके सगम्रह का, प्रायः, सही मूल्यांकन कर सकते हैं। मगर, क्‍या मजाल कि 
आपकी आँखें धारा को छोडकर घृल पर या शुक्र को छोडकरें अन्य तारिकाओ 
पर जा अबेंढकें | आलोचना-सम्बन्धी आपके गुड जव तक सभलें-सभले, तवतक 
आपका हृदय ही आपके हाथ से निकल भागता है, फिर दोषो का विचार कौन 
करे? और दोपो के विवेचन से आप किसे सतुष्ट करेंगे? हृदय को ही तो ? 
लेकिन, वह तो पहले ही आपके हाथ से निकल जाता है । 
मधुरजी के काव्यद्रव्य जीवन के अत्यन्त साधारण स्तर से बाते हैं जो भाज 
कई वर्षों से ससारभर के साहित्य मे अप्रतिम प्रमुखता प्राप्त कर रहे हैं। किन्तु 
उनका वर्णन अन्य बहुत लोगों के वर्णनों से भिन्न एवं नवीन होता है तथा उससे 
यह वात स्पष्ट हो जाती है कि मघुरजी का प्रयास वोद्धिक नही, वरन्‌ हार्दिक है । 
'डोप' पर उनकी एक कविता है :-- 
मुकुटो मे सणियाँ रोई हैं, रनिंवासो मे रनियाँ, 
किन्तु एकरस रही सदर पे- घन्प-बन्‍्य डोसनियाँ | 
तेरा मिस्दक भो आवेगा मु हपर मोढ़ फफनियाँ, 
उस दिन मौन रहेगी उसकी पोभी-साला-सनियाँ । 
ओर “डोमिन”' प्र उनकी उक्ति है -- 


आँग छगाती तू दीपक में, दोपक बल जाता है, 
शलप्त सनेही उसी प्रेम से आकर जल जाता है। 
मधुरजी की प्रेरणा के अधिक भाग समय के अन्तराल से आते रहे है और 
इस प्रेरणा को उन्होने वडे ही ओज के साथ लिखा है। गाँधीजी ने हरिजनोद्धार 
के लिए जो महान्‌ प्रयास किया, उसका प्रतिविम्ब मधुरजी की कविताभो में बड़ी 
ही स्पष्ठता के साथ पडा है। ह 
ले लगे वे प्राण, हाथ, वह देने पर राजी है, 
बक्सर से पत्थर-प्रहार, पुने से बमवाजो है । 
डोमराज, भयभोत न होना, निष्ठुरता हारेगी, 
प्रभु की करुणा हृदय चीरकर यह वाजी मारेगी । 
अन्तर भोग रहा है, फंसे दीपक राग जगाऊं ? 
बापू | अपनी चिनगारी दे, मे भी आग लगाऊें। 
“छुआछूत पर छू मनन्‍्तर” नामक अपनी एक छोटी-सी कविता में वे 
कहते है .- 


११२ अध॑ना रीश्वर 


हैँ तीस कोठि उसके हरिजन, 
मत बोलो, कर देगा अनशन, 
सच जायेगा घर-घर ऋन्‍दत, 
हम भर जायेंगे हाय-हाय, वह हो जायेगा अजर-भमर। 
छेकित, कौन जानता था कि अन्तिम पक्ति के भीतर भविष्यत्‌ ही बोल 
रहा है ? 
मधघुरजी की कविताओं मे जो सरलता मिलती है, वह बहुत कुछ वैसी ही 
है, जैसी कि ग्राम-गीतो मे हुआ फरती है। कही-कही तो वस्तुस्थिति के ही 
स्पष्ट वर्णन मात्र से वे चमत्कार उत्पन्न कर देते हैं । 
/“हलवाहा” कविता की एक कडी है, 


इन खेतों मे हल चलता है, घर मे चक्‍को चलती है, 
हलवाहिन अरमान पीसती और फलेजा मलती है । 
गाती है जततार, पोढ पर व्याक्ुल बच्चे रोते हैं, 
पता नहीं, करणातिधान भगवान कहाँ पर सोते हैं ? 


“दिल्ली कितनी दुर ?” नाम्ती एक छोटी कविता के तो तीनो ही पद 
गपनी जगह पर इतिहास की महत्ता लिये खडे है। पहले पद की अन्तिम दो 
पक्तियों मे नेताजी सुभाषचन्द्र बोस का एक ज्रियमाण सिपाही, मानो, बाज भी 
अध॑-चेतन्य अवस्था मे पडा सिसकियाँ ले रहा है :-- 

चह अन्तिम बलिदान हमारा, हस्फल का सेदान हिला था, 
उत्तर का हिसवांन हिला था, सारा हिन्दुस्तान हिला था। 
रजकण मे कितने सोये हैं सेनिक चकनाचूर ! 
सपने सें सिसकी छेते हैं, दिल्‍ली कितनी दर ! 

दूपरे पद की महत्ता कुछ और भी विचित्र है। एक महान्‌ जाति के स्वातध्य- 
संग्राम के सेनापति के रूप मे बापू का चित्र अनेको बार अकित किया गया, किन्तु, 
कभी भी किसी कवि को यह साहस नही हुआ कि वह बापू से हथियार की साँग 
करे। अपनी स्थिति तो यह है कि मैंने “लज्जित मेरे अगार” कह कर अपनी 
“वायलैन्स की वीणा” को बापु की आँखो से छिपाकर अलग ही रख दिया! 
किन्तु, मघुर जी से एक ऐसी स्थिति उत्पन्न कर दी है जिसमे बापू से शस्त्र माँगना 


एक स्वाभाविक बात मालूम होती है और उसके लिए क्षमायाचना की भी 
भावश्यकता प्रतीत वही होती । 


सूस सनत घर री पुरवाई, पेनापति का नाम घ पूछो, 
फोहनूर को घया कीमत है, आजादी का दास न पुछो। 


कविवर मधुर ११३ 


गाज फंठ से कंठ मिलाओ, असर शहीदो की जय बोलो, 

लाठ, किला, सोनारो वाली दिल्‍ली का दरवाजा खोलो । 
भीम साँगता गदा, द्रौपदी भाँग रही है चीर, 
बापु, आज लुटा दो झोलो, दो अजु न को तीर । 


कौन कह सकता है कि जिस झोली मे निर्भीकता के अगार और बलिदान की 
लपटें सेंजोयी हुई थी, उसमे अजु'न के तीर ही नही मिलते ? 
तीसरे पद मे जो कुछ विलक्षण है, उसकी व्याख्या के लिए किसी भी हिन्दु 
स्तानी को अन्यत्ञ नही जाकर अपने हृदय के ही भीतर झ्ञाँकना चाहिये। अफसोस 
कि इसकी अन्तिम पक्ति भी सत्य है । 
नील गगन कितना ऊँचा है, पुष्पक से फिर हम साधेंगे, 
सामर में जल्याव हमारे सर्प्तासधु को फिर बाँघेगे। 
आज देश स्वाधीोन हो गया, हम फिसान-मजदुर 
दिल्‍ली में ही पूछ रहे हैं “दिल्ली कितनी दूर ?” 


मधुर जी ने केवल राष्ट्रीय कविताएँ ही नही, स्नेह, करुणा, शादी-विवाह 
ओर वात्सल्य से प्रेरित होकर भी अनेक छोटी-मोटी रचनाएँ की है और भत्येक 
रचना मे उस विलक्षणता का स्पशं मिलता है जिसे उन्होने अपनी शैली के वरदान- 
स्वरूप वडी ही साधना के वाद प्राप्त किया है। उनके ऋान्ति-गीत ही नही, 
बल्कि, लोरी और बारहमासे भी छायावाद-कालीन प्रभाओ से युक्त है। ये वे 
प्रयोग हैं जिनसे प्रेरणा लेकर हमारे कितने ही नवोदित कलाकार साहित्य मे नवीन 
रेखाओं का निर्माण करने में समर्थ हो सकते है। किन्तु, अचरज की बात है कि 
भाज जब सभी प्रकार के लोगो को आसानी से प्रकाशन मिल जाता है, तब 
मघुरजी के समान विलक्षण कवि को ही हिन्दीवाले नही जानते । 
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जॉर्ज रसल के वारे मे कहा जाता है कि वे रहस्यथवादी थे । रहस्यवाद हम 
भारतवासियो की दृष्टि मे अदृश्य और भगोचर की एक प्रकार की अपूर्ण अनुभूति 
है, अतएवं, उसे हम योगियों और सनन्‍्तो के जीवन से सम्बद्ध मानते आये है । यहाँ 
तक कि साम्तान्य गृहस्थ कवि की वाणी में भी जब कभी हमे अदृश्य और भगोचर 
का घ॒मिल संकेत मिलता है, तव हमारा विचार होता है कि यह कवि क्षणमात्र के 
लिए रहत्यवाद के स्तर पर पहुँच गया है । 

अब तो साहित्य मे ऐसे बहुत-से लोग हैं जो मानते हैं कि अदृश्य और अग्रोचर 
की ओर संकेत करनेवाली घु'घली धाणी को रहस्यवाद कहकर उसे व्याज्यातीत 
नही छोडना चाहिये । किन्तु, उस वाणी की व्याख्या हम किस भाषा में करेगे जो 
गौचर और दृश्य की अन्तिम सीमा पर पहुँच कर बोली जाती है ? और अगर हम 
इन कवियों को यह कहकर चुप कर देना चाहे कि तुम जहाँ पहुँचने का दावा 
करते हो उस भूमि का अस्तित्व ही नहीं है अथवा तुम जिस अवस्था में पहुँचकर 
बोलते हो, वह एक प्रकार के मन्दोन्माद की अवस्था है तो स्पष्ट ही, इसका 
परिणाम यह होगा कि भानवीय ज्ञान और अनुभूति के उस पक्ष को भी विज्ञान के 
अभ्रघीन हो जाना पडेगा, जिस पक्ष का विश्लेषण और कथन भाज तक ताकिक और 
वैज्ञानिक नही, वल्कि, कवि और कलाकार करते आये हैं। कवि और कलाकार 
यानी आदमी के दिल की बोली मे वोलनेवालछे लोगो का प्राधान्य कुछ इसलिए तो 
नही है किजो बात वैज्ञानिक और ताकिक बोलते हैं, वही बात कवि और 
कलाकार भी अपने ढंग पर कहते है । एक तरह से यह भी ठीक है। किन्तु, इस 
भिन्नता को अधिक स्पष्टता से उपस्थित करने का उपयुक्त ढंग, शायद, यह है कि 
प्रत्येक घटना के दो पक्ष होते हैं जिनमे से एक का वर्णन वैज्ञानिक, ताकिक और 
इतिहासकार करता है ओर दुसरे का कवि और कलाकार । यहाँ यह स्मरण रखना 
चाहिये कि जीवन या घटना के अपर पक्ष का जो वर्णन कवि के हिस्से मे आता है, 
यह इसलिए नही कि विज्ञान उसे अप्रमुख मानकर कवियों के लिए छोड देता है, 
बल्कि, इसलिए कि विज्ञान इस पक्ष को समझ नहीं सकता, यद्यपि मनुष्य के सारे 
सुक्ष्म ससकार घटना के इसी अपर पक्ष मे पोषित, पालित और रक्षित होते हैं । 
स्वयं रसल ने ही एक स्थान पर कहा है कि “घटनाएँ पहले मनुष्य की आत्मा में 
घटित होती हैं मोर तब उसके शरीर मे । इसलिए, सच्चा इतिहासकार तो वही 
साना ज्ञायगा जो घटनाओ की सूची तैयार करने के बदले उसके मूल कारणों का 
विश्लेषण करता हो” 
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ओर मूल कारणों की खोज, सच पूछिये तो जीवन के उद्गम की खोज है । 
यही वह जिज्ञासा है जहाँ स॒विद्या ओर कला, दोनो का जन्म हुआ था अथवा 
जिसके समाप्रान की ओर दोनो ही प्रगतिशील हैं। अन्तर केवल यह है कि एक 
जहाँ बुद्धिगम्य तत्त्वो तक पहुंचकर अपनी शक्ति की इयत्ता स्वीकार कर लेती है, 
वहाँ दूसरी बुद्धि की अन्तिम सीमा को भी अपूर्णता की ही भूमि समझकर पूर्णता 
की खोज मे और भी आगे वढकर भविश्लिष्ट, अगोचर और अदृश्य की ओर 
सकेत करती है। अदृश्य और अगोचर की सत्ता है या नही, यहाँ इस प्रश्न का 
उत्तर खोजने से कुछ आने-जानेवाला नही है। जो सुधी है, जो सचमुच ही सत्य 
के प्रेमी है, वे ऐसे प्रश्नों का समाधान देना नही चाहते और जो समाधान देने के 
लिए वीरता के साथ आगे आते है, वे अपनी विवेकशीलता ओर श्रद्धा का प्रयोग 
शक ऐसे स्थल पर करते हैं जहाँ उसके प्रयोग की कोई आवश्यकता ही नही है ! 
हाँ, यह सोचने की बात अवश्य है कि जहाँ पहुँचकर मनुष्य की बुद्धि इति कहकर 
निश्चेष्ट होकर बैठ जाती है, वहाँ मनुष्य की कल्पनाशक्ति पर कसी प्रतिक्रिया 
होती है। क्या वह भी बुद्धि के साथ आराम से लेट जाना चाहती है अथवा दुर्ग 
और दुर्भेद्य के वीच अपनी राह निकालने के लिए शायक-सधान करने का साहस 
उतमे अभी शेष है ? 

जाज रसल की कल्पना, वुद्धि के साथ लेटकर भाराम से पग्रुरानेवाली कल्पना 
नही है, वल्कि जहाँ वुद्धि थकने लगती है, वहाँ भी उनकी कल्पना साहस के साथ 
आगे देखने का प्रयत्न करती है। और उनका रहस्यवाद भी उस हीन कोटि फा 
रहस्पवाद नही है जिसे हमलोग तोता-मैना काव्य में से अन्योक्ति अथवा अभ्रस्तुत्त 
प्रशंसा की सीढी लगाकर वडी ही आसानी से निकाल छेते हैं । यह ठीक है कि राग 
की भाषा होने के कारण काव्य में कल्पना का प्राधान्य होता है, किन्तु जो 
कल्पना ईर्ण्पावश बुद्धि की उपेक्षा या त्याग केवल इसलिए करती है कि वह 
उसकी तेजस्विता की वरावरी नहीं कर सकती, उस कल्पना के सहारे सच्ची 
रहस्थात्मकता की सृष्टि नही हो सकती । प्रत्येक प्रकार की धघुघली वाणी को हम 
रहस्यवाद मान ले, यह रहस्यथवाद-जसे महँंगे शब्द का मान घटाना तथा असमर्थ 
उद्गारो को अनुचित महत्त्व देना है। वाणी घुघली इसलिए भी हो सकती है 
कि जो तत्त्व वुद्धिगम्य है, उसका सुस्पष्ट चित्रण कवि अपनी कक्षमता के कारण 
नही कर सका हो, उसके भीतर साधारणीकरण की शक्ति सीमित हो गथवा 
उस्तकी भाषा मे वल नही हो । बुद्धि हमारी जिज्रासाओों का जहाँ तक समाधान 
कर सकतो है, वहाँ तक वह रहस्थवादी को भी ग्राह्म होनी चाहिये। किन्तु, उसके 
आगे के ससार मे रहस्थवादी अपनी कल्पना-शक्ति के वल पर प्रवेजण करता है। 
अतएवं, सच्ची रहस्यात्मकता के पीछे बुद्धि का भी प्रवल आधार होता है। हाँ, 
यह सभव है कि प्रत्येक रहस्यवादी की बुद्धि अध्ययन भौर मनन-जनित अथवा 


११६ श्र्धेनारीश्वर 


शास्त्रीय नही होती ; क्योकि मनुष्य के भीतर सहज प्रवृत्ति (7707) ताम 
की भी एक शक्ति है जो वही काम करती है जिसका सम्बन्ध ज्ञान अथवा बुद्धि से 
है। कवीर, दादू और नानक के सम्बन्ध में कहा जाता है कि ये महात्मा बडे 
विद्वान नही थे और ज़ब-तब मस्ती में आकर उन्होने पाडित्य का कुछ निरादर भी 
किया है। फिर भी अपनी साधना के बल पर वे जित निर्णयो पर पहुँचे थे, वे 
ज्ञामियों और पडितो के निर्णय से वहुत भिन्न नहीं है। अगर वेदों भौर उपनिषदों 
को हम भारतीय ज्ञान का आदिकोष मानते हो तो हमे यह भी मानना पडेगा कि 


बेद का ज्ञान इन महात्माओ के हृदय मे सहज रूप से प्रकट हो गया था। न्याय 
झौर मीमासा की सीढियाँ इन साधको ने नहीं पकडी, किन्तु, तब भी वे ज्ञान के 


उस स्तर पर पहुँच गये जहाँ पहुँचते-पहुँचते पंडितों की भी आयु थक जांती है। 
यह चमत्कार सहज प्रवृत्ति का है। यह चमत्कार उस शक्ति का है जिसे हम, अन्य 
कोई नाम नहीं पाकर, हृदय की शक्ति कहते हैं। अकक्‍्ल जिसे समझ नही सकती, 
दिल उसे आँखो से देखता है । हृठयोगी जिसे विविध क्रियाओ के द्वारा भी भ्राप्त 
नहीं कर सकता, वही समाधि किसी-किसी को आप-से-आप लग जाती है। 

साधो, सहज पमाधि भली। 

गुर प्रताप जा दिन ते छागी 

युग - युग. अधिक. चली । 

गाँधीजी की अन्तध्वंनि के किस्से पर विवेकशील लोग अब भी एक प्रकार 
की हँसी हँसते है जिसका अर्थ होता है कि गाँधी भी अजब भठका हुआ जीव था | 
किन्तु, यह इस प्रकार हँसी मे टालने की वात नहीं है। सहज प्रवृत्ति भी ज्ञान का 
एक माध्यम है, और गाँधीजी इसी शक्ति के वल पर अपने निर्णय पर पहले 
पहुँचते थे ओर उनकी दलीलें पीछे उपस्थित किया करते थे । 
जहाँ तक बुद्धि की गति है, वहाँ तक कल्पना को भी सुस्पष्ट होना ही चाहिये , 

क्योकि अगर अपने देखे हुए दृश्य को वह सुस्पष्टता से उपस्थित नहीं कर सकी 
तो उसे बुद्धि के ताने सहने पडंगे। क्योकि जो वस्तु बुद्धि के द्वारा सुस्पष्ठता से 
देखी जा सकती है, उसके चित्रण को अगर कल्पना ने घूमिल छोड दिया तो यह 
उसकी असमर्थंता होगी । कल्पना मे वुद्धि से कुछ अधिक शक्ति होती है। कवि 
से हम केवल यही आशा नही करते कि वह हमे वैसा ही चित्र दिखलाये जैसा 
चित्र हम इतिहासकार और वैज्ञानिक के यहाँ देखते है। विज्ञान सुश्दर होने के 
पहले सुस्पष्ठ होता है , वल्कि सौन्दर्य तो उसका आलनुषगिक गुण है, उसका 
वास्तविक ग्रुण तो सुस्पष्ठता ही होना चाहिये। किन्तु कवि से हमारी यह आशा 
होती है कि वह जो कुछ भी हमारे सामने लाये वह केवल' सुस्पष्ट ही नही, वरनृ 
सुन्दर और उद्दीप्त भी हो। इसलिए, जहाँ तक बुद्धि और कल्पना की समानानन्‍्तर 
दौड का क्षेत्र है, वहाँ तक रहस्थवाद जैसी किसी वस्तु की सत्ता नहीं मानी जा 
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सकती ! असल में, रहस्यवाद वही आ सकता है, जहाँ बुद्धि श्रान्त हो कर बैठ जाय 
और कल्पना आगे वढ़कर अदृश्य का सकेत देती हो । रहस्यवाद पूर्णतां की अपूर्ण 
अनुभूति है। रहस्यवाद उस धगोचर को छूने का प्रयास है जिसे तक नहीं छू 
सकता, जो वुद्धि के स्पर्श के परे है। अपनी समाधि मे फैलते-फेलते मनुष्य जब 
गोचर परिधि के पार जाने लगता है तव उसकी अनुभूति शब्दों में सुस्पष्ठ रूप 
से नही कही जा सकती । शब्द उस अनुभूति का सिर्फ सकेत भर देते हैं मौर उन्ही 
सकेतो के वल' पर हमे उसे ग्रहण करना होता है । व्यक्ति मे किसी ऐसी भाव- 
दशा की सत्ता सभव है या नही, इस प्रश्न पर विज्ञान से प्रमाण माँगना उसे व्यथे 
ही असमजस मे डालना है , क्योकि ससार की विभिन्न भाषाओ मे ऐसे कितने ही 
कवि और सन्त हुए है, जिनकी आभात्मा ने ऐसे प्रसार का अनुभव किया था। रह 
गयी उपयोग की बात, सो हमारे भीतर ऐसी कितनी ही शक्तियाँ हैं जिनका 
आधिभौतिक जीवन में कोई प्रत्यक्ष उपयोग नही है, किन्तु, जिनके विकास से हमारी 
आनन्‍्तरिक सम्पन्नता मे वृद्धि होती है और हमारे चौकोर (१२००००७०) व्यक्तित्व 
के निर्माण मे सहायता मिलती है। ग्रोचर के घेरे से उमइ॒कर अगोचर से टकराने- 
वाला हमारा आत्मिक प्रसार भी, इसी प्रकार, हमारे व्यक्तित्व को और भी अधिक 
सम्पन्न बनाता है, हमे और भी अधिक पूर्ण करता है । 

ओर सघ पूृछिये तो रसल की आत्मा का इतिहास पूर्णता के अधिक से अधिक 
समीप पहुँचने के लिए अहूट साधना में सलग्न सतत जागरूक बात्मा का ही 
इतिहास है। किन्तु, उनकी साधना की प्रक्रिया रूढिग्रस्त योगियो की साधना की 
प्रक्रिया नही थी जो शास्त्र का आधार और आप्त बचनो का प्रमाण पकड़कर 
चलते है, जो अपने मन के स्वर्ग मे प्रवेश करने के पूर्व बुद्धि के पाँवों मे बेडी तथा 
इच्छा के अज्भू-अज्भ पर जजीर कस देते है; क्योकि उन्हें भय लगा रहता है कि 
अगर इन्द्रियाँ नियंत्रण से कुछ छूट गयी तो फिर मोक्ष का पद हाथ नही आयेगा । 
इसके विपरीत, रसल के जीवन मे हम श्रद्धा भौर बुद्धि को एक ही छत के नीचे 
निवास करते देखते हैं । उनकी श्रद्धा जितनी प्रवल है, उनकी बुद्धि भी उतनी ही 
प्रखर है तथा वह प्रत्येक दिशा मे एक नयी जिज्ञासा का भाव जगाये चलती है। 
यह बुद्धि शास्त्रों से डरे हुए साधक की अन्ध श्रद्धा नही, किन्तु एक जाग्रत आत्मा 
की अदम्य इच्छा का प्रतिरूप है जो प्रत्येक आवरण को हृटठाकर उसके परे देखना 
चाहती है। वाह्य जीवन मे हम जो कुछ देखते हैं, उसका विधिवत्‌ वर्णन कर देना 
बहुत आसान काम है | मन में जो तरगें उठती हैं मौर समाधि मे जो सपने लहराया 
करते हैं उनका चित्रण भी उतना कठिन नही होता । किन्तु, समाधि के मूल में 
वसनेवाली आत्मा को अपना वण्यं विषय बनाकर कविता रचने का कार्य अत्यन्त 
इुरूह होता है। तोभी यही काम है जिसमे रसल जीवनभर लगे रहे ओर इसी 
श्रद्धा-समन्वित वोद्धिक् प्रयास के भोतर से उनका विकाप्त पूर्णा की ओर हुआ | 
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जॉर्ज रसल एक साथ कवि, दाशंनिक और चित्रकार थे, किन्तु, अपने पीछे 
उन्होने जो नाम छोडा है, वह महान्‌ होता हुआ भी, किसी विशेषज्ञ का नाम नही 
है। यो तो उन्तके काव्य, चित्र और विचार, सभी का भन्यत्म महत्त्व है, परन्तु, 
कला या दर्शन मे जिसे सम्पूर्ण सिद्धि कहते हैं, वह उन्हे इन तीनो मे से एक मे 
भी नही मिली । उनके शब्दों के जो सतही बर्थ हैं उनमे अधिक विलक्षणता नही 
मिलती , विलक्षणता तो उन शब्दों के भीतर छिपी हुई व्याप्तियों मे निहित है । 
किन्तु, आज के युग मे इन ध्याप्तियो तक पहुँचने की. शक्ति या धीरता अधिक 
लोगो में नहीं पायी जाती । ज्यादा लोग तो ऐसे ही हैं जो उस भाव-जगत्‌को हो 
गलत समझते हैं जिसमे प्रविष्ट होकर रसल ने काम किया है। इस स्थिति का 
एक कारण, शायद, यह भी है कि अपनी सभी क्षमताओं को छेकर रसल अपने 
आपका ही अनुसन्धान कर रहे थे--दर्शन, कविता-भौर-चित्र-्ये उनके लिए सुयेश 
और अमरता के साधन नही, प्रत्युत, बात्मविकास के ही सोपान ये । 
कभी-कभी मुझे ऐसा मालूम होता है- कि रसल का ,-रहस्यवाद अपनी-त्तमाम 
परम्पराओ को लिये हुए होने पर भी बिलकुल नवीन,था। उनमे पहले के, रहस्य- 
वादियों की अन्धभक्ति नहीः मिलती ।- कभी-कभी -वे- उन शकाओ से , भी ग्रस्त 
दीखते हैं जो शकाएँ बहुत-से सामान्य - जिज्ञासुओ को सताया' करती, है.।- शाग्रद; 
यह कहना उतना ठीक नही होगा-कि अदृश्य की सत्ता -में अटूठ - विश्वास रखने के 
कारण वे रहस्थवादी -हो-गये थे, जित॒ना यह;-समझतना- कि-मनुष्य- के -भीतर:जो 
एक भविश्लिष्ट देश है उसमे- उत्होने- कौतृहल:भौर आकुल- जिज्ञासा-से प्रेरित: होक़्र 
डुबकी लगायी ओोर:ज्यो-ज्यो हृस: भनुसन्धान-मे, उन्हे- रस मिलता /गया, >त्सो-त्स़ो 
वे और गहराई मे नीचें-उतरते, गये 4- -और-जीवन, के अन्त. तक उन्होंने इस अनु- 
सन्धान में कुछ पाया-भी या-नही,;-यह्‌ बात भी: दृढत[- के; साथ -नही कही-जा 
सकती , क्योकि बुढापे-मे-आकर एकाप्न बार,-उत्होने;इस बातृ-के: लिए:भी, विलाप 
किया कि. उनकी सारी- जिन्दगी उन भावो..-की- उपासना मे... व्यथे-ही-बीत गयी 
जिनके घुल/का-पता ही,नही चलता..। रहस्प्रवादी बनते-या कहलाने की-भी उन्हें 
कोई इच्छा वही-थी । -जिस कृत्रिम - रहस्यवाद की झाँकी .इसरो -की-अनुभूति या 
दूसरो-कै-द्वारा निर्मित प्रतीक का नाम छेकर दिखलायी-जाती. है उससे तो..उन्हे 
ओर भी, चिढ- थी ।-उन्होने एक स्थल.पर-लिखा है कि . “आज कै-रहस्यवादियों की 
ज्रात्मा अनगढ-सिद्धान्तो का-आगार बस.-गयी.- है-। -वे संस्क्ृत;साहित्य से कुछ.वाम 
उठा-लाते हैं ,भौर उनके.आधार पर “ऐसे-ऐसे. प्रतीक़ो.: की-रचता.. कर. डालते , हैं 
जिनमे- रचयिता के हृदय-की धडकन- बिलकुल सुनायी .नही “देती .. 
- सच पूछिये तो रसल का रहस्यवाद एक- जौद्धिक चिन्तक का . रहस्यवाद है । 
प्रस्तुत और दृश्य-के पीछे प्रच्छन्न-तथा-अदृश्य-लोक, की;' जो क्षांकी पहले के -चिन्तक्‌ 
अपनी समाधि मे देखते, आये:थे; उसीके भीतर प्रवेश करने की- जिज्ञासा ने-रसल- 
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को रहस्थवादी बनाया | और, यह कार्य उन्हे इतना प्रिय प्रतीत हुआ कि जीवन 
की वाह्य सम्पन्नता को ओर उन्होने कभी ध्यान ही नहीं दिया। आरम्भ मे वे 
किसी वेक में क्‍्ल्क थे ; पीछे चलकर उन्होने अपना सारा समय आयरलैण्ड मे 
सहकारिता के प्रचार मे लगा दिया। सरकृत एवं अन्य प्राच्य दर्शनों का उन्होंने 
विधिवत्‌ अध्ययन किया था गौर सह्चे भारतीय ऋषियो का अनुकरण करते हुए 
उन्होंने अपनी सारी शक्ति अपने-आपको भीतर से सम्पन्त बनाने मे लगा दी थी । 
जन-जीवन का साथ उन्होने कभी नहीं छोडा, वल्कि अपने जीवन के अन्तिम 
पच्चीस वर्ष तो उन्होने अपने देशवासियों के गहरे सम्पर्क मे बिताये । किन्तु, मन 
उनका उसी लोक में घृमता रहा जो चमंचक्षुओ से देखा नहीं जा सकता, जिसके 
रूप को विज्ञान की काठ की उँगलियाँ नही छू सकती । भीतर की दुनिया मे उन्हें 
जो बौद्धिक आनन्द मिलने लगा था उसके सामने वाहर के सुख, सुविधा और 
सुयश सभी फीके थे । सुयश की उन्हें इच्छा नही थी भौर न इहलौकिक सुखो पर 
उनका कोई विशेष ध्यान था। यहाँ तक कि जीवन-भर उन्होने जो प्रभूत चिन्तन 
किया था, उसका भी एक अप्रमुख अश ही उन्होने ससार के लिये छोडा है । उनके 
जीवन-काल मे कहा जाता था कि रसल दूसरो के विचारों की घाय ()५7्ज्ञा४) 
है अर्थात्‌ रसल से वातें करते समय प्रत्येक मनुष्य के भीतर विचारों का ज्वार-ता 
उठ खडा होता है । किन्तु, ऐसा दुंलंभ कार्य भी उन्होने बहुत नहीं किया । वेद, 
उपनिपद्‌ और प्राच्य एवं पाश्चात्य दर्शनो के वीच निरन्तर निमग्न एव जीवन 
की मौलिक समस्याओ पर कठोर चिन्तन करते हुए वें वरावर अपने भीतर की 
दुनिया मे डूबते गये. और इस बात पर कभी-सचेष्ट होकर विचार ही नही किया 
कि इसका निचोड एक अच्छी मात्रा में, मनुष्यता के लिए भी छोड जाना चाहिये । 
तब भी जो-कुछ साहित्य वे छोड गये है, वह उनके चिन्तनशील व्यक्तित्व से स्वेद 
के समान निःसृत हुआ-सा लगता है। 
विज्येषतः, कविता को वे कवि के व्यक्तित्व की स्वाभाविक द्र[ति मानते थे । 
काव्य-रचना के प्रसंग मे लिखते हुए उन्होने कहा है कि “जिस ग्रन्थ भे मुझे 
सर्वाधिक ज्ञान मिला है (अर्थात्‌ गीता) उसकी शिक्षा है कि कर्म की प्र रणा तुम्हारे 
कर्म मे ही निहित होनी चाहिये । अर्थात्‌ कविता रचने और चित्र अकित करने 
की मूल प्रेरणा यही होनी चाहिये कि रचना के समय हमे आनन्द की प्राप्ति होती 
है। हमे कविताएँ तो-उसी स्वाभाविकता से लिखनी चाहिये जिस स्वाभाविकता 
से वृन्‍्तो पर फूल खिला करते हैं। किसी चुन्दर वस्तु का निर्माण कर छेने के वाद 
हमारे भीतर यह लालसा क्यो जग्रे कि उसे दुनिया याद भी रखेगी या नही ?” 
वस्नुततः, वे कला की कृतियों को प्रचार की वस्तु नहीं मानते थे । उल्हे, 
उनका विचार था कि जब समार की दृष्टि कलाकार की कृतियों पर पडने लगती 
है, तत्र उस कलाकार का भोलायन कुछ कम होने लगता है। रसल ने लिखा 
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है कि आरम्भ मे जब वे कविताएँ रचते थे तब उन्हे अपने भीतर एक प्रकार की 
निर्दोषिता का आभास मिलता था , किन्तु, जभी उनका पहला समग्रह प्रकाशित 
हुआ और उप्तकी चर्चा लोगो मे सुनायी पड़ने लगी, उनकी इस निर्दोषिता में एक 
कमी आ गयी जिसकी पूर्ति वे सारे जीवन मे नही कर सके । 

कविता के सम्बन्ध मे जिस कवि के इतने पवित्र और कोमल भाव हो, वह 
कला को किस रूप से ग्रहण करता होगा, इसका आसानी से अनुभान किया जा 
सकता है। फिर भी जीवन के प्रति उनमे वह उपेक्षा चही थी जो “कला के लिए 
कला” नामक सिद्धान्त मे विश्वास करनेवाले अनेक विद्वानों में पायी जाती है। 
दर-असल, सभी कलाओ ओर विद्याओं के माध्यम से वे अपने-आपकी खोज कर 
रहे थे (जो, एक प्रकार से, मनुष्यमात्र की खोज है)। वे अपनी आभ्यन्तर 
सम्पन्तता की वृद्धि करता चाहते थे । अतएब, दायित्वहीन सिद्धान्तों की भोर 
उनका झुक्राव नही हो सकता था । फिर भी कविता और चित्र के साथ उन्होने 
पवित्नता, सुकुमारता और स्वाभाविकता के जिन भावों को सम्बद्ध कर रखा था, 
उसमे सहायक होने के कारण “कला के लिए कला” वाले 'छद्धान्त के प्रति वें 
यह्किव्चित्‌ सहानुभूतिशील थे। “रचना की प्रक्रिया मे एक आनन्द है जिसे बे 
लोग नही पा सकते जो केवल बनी-बनायी वस्तुओ का उपभोग करते है। इसका 
कारण यह है कि कलाकार जब अपनी क्रतियों में अपने-आपको अभिव्यक्त करता 
है तब वह जीवन के ही किसी नैसगिक नियम का पालन करता होता है। अगर 
मैं ऐसी जगह पर भी कंद कर दिया जाऊं जहाँ मेरे सिवा और कोई भी नही हो, 
तब भी मैं चित्र बनाना तो नही ही छोड़“गा । चित्र बनाने मे जो एक आनन्द है, 
वह यह सोचकर न्यून क्यो होगा कि उसे देखनेवाला कोई नही है ?” इस सदर्भ 
के बाद रसल ने यह सकेत किया है कि हो-त-हो “कला के लिए कला” वाले सुत्र 
में भी कुछ-न-कुछ सत्य निहित होगा । 

सिद्धान्तो का उदय शून्य या नकारात्मकता से नही होता । आगे श्वलकर 
खण्डित हो जानेवाले सिद्धान्त भी अपने भीतर का कोई-न-क्ोई अश नवागन्तुक 
सिद्धान्त के हाथ मे घर जाते हैं ; क्योकि यह भश सत्य होता है और इसके बिना 
उस सिद्धान्त का भी काम नहीं चल सकता जो पहले के किसी अधूरे सिद्धान्त 
पर विजयी होता है। “कला के लिए कला”” वाहे सिद्धान्त का भी यही हाल 
है। रचना की प्रक्रिया मे एक आनन्द है, इसे तो वे भी स्वीकार करते हैं जिनका 
विचार है कि रचना समाज के लिए की जानी चाहिये । सम्भव है, कला के भीतर 
सामाजिकता की, दृढता से, स्थापना हो जाने के बाद हम फिर इस सिद्धान्त की 
ओर मुद्दों कि कला मे कभी-कभी “कला” की भी प्रधानता होनी चाहिये। 


टालस्टाय “कला के लिए कला” वाले सिद्धान्त के प्रबल विरोधी हुए है और 
सयोग से एक स्थल पर रसल ने टालस्टाय के सिद्धान्त पर अपना विचार प्रकट 
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किया है जिससे इस वात पर कुछ ओर प्रकाश पडता है कि कला के सम्बन्ध में 
रसल के अपने विचार कया थे। वे लिखते है कि “टालस्टाय हर चीज को एक 
नेतिक दृष्टिकोण से देखने के आदी है, किन्तु, वे यह भूलते हैं कि जीवन की 
सम्पूर्णता के दर्शन के लिए उसे अनेक दृष्टियों से देखना पडता है। सुन्दर की सत्ता 
टालस्टाय केवल इसलिए नही मानना चाहते कि वह सुन्दर है, बल्कि, _इस कारण 
कि सुन्दरता श्रम करती है, सुन्दरता सूत कातती है भर जरूरत होने पर अपने 
अस्तित्व को सिद्ध करने के लिए वह प्रवचन भी करती है।" 'मेरा खयाल है 
कि साहित्य ओर कला की आलोचना करने मे ठालस्टाय ने अपने श्रम, अहंकार 
और अन्धवृत्ति का परिचय दिया है। किन्तु, सब कुछ होते हुए भी वे एक महान्‌ 
प्रतिभा-सम्पक्न घिद्वान्‌ है जौर उनके उद्‌गारों मे भी कुछ ऐसे तो हैं ही जिनसे 
सहमत होने मे मुझे कोई आपत्ति नही हो सकती । उदाहरणाथं, उनका यह कथन 
सत्य प्रतीत होता है कि विश्वजनीन कला का जन्म तब होता है जब कि कलाकार 
को किसी गम्भीर भाव की अनुभूति होती है भौर वह उसे सबके लिए सुलभ 
बनाना चाहता है। इसके विपरीत, ऐसे भी कलाकार हैं जो इसलिए लिखते हैं चू"कि 
उनकी रचनांओ से कुछ घनियों का मनोरजन होता है ।” इन विभाजन के साथ 
रसल ने झपनी प्री सहमति प्रकट की है और सभी छेखको, कवियों एवं कलाकारों 
को उन्होंने सलाह दी है कि वे टालस्टाय के कला-सम्बन्धी विवेचन पर अवश्य 
ध्यान दें, क्योकि छेखको मे से अधिकाश आज़ धनियो के पेसो पर जीने लगे है 
भर वे जीवन की वही झाँकी सामने लाने लगे है जो धनियो को पसन्द है । 

रसल कथा के क्षेत्र मे उपदेश ओर प्रवचन के विरोधी थे। वे कला की 
कृतियो को कलाकार के जीवन का नवनीत तथा उसकी स्वाभाविक सुरभि मानते 
थे। शुद्ध नवनीत भ्ौर शुद्ध गन्ध के लिए दूध और फूल का भी शुद्ध होना आवश्यक 
है। भ्रतएवं, उनका विश्वास था कि मन्द और मलिन व्यक्तित्व से सुन्दर कृतियों 
का जन्म नहीं हो सकता । टालस्टाय-जेसे महान्‌ लेखक को भी जो उन्होने श्रद्धा 
से स्वीकार नही किया, उसका कारण यही था कि टालस्टाय के आरण्भिक जीवन 
का पाशविक आवेग उन्हे वरावर याद रहा और उस आवेग की गन्छ उन्हे 
टालस्टायथ की रचना से अन्त तक विचलित करती रही। टालस्टाय भी 
आत्माभिन्‍्यक्ति के लिए अपने जीवन की खान मे ही काम करते थे, किन्तु, वे 
कलाकार होने के साथ-साथ उपदेशक भी थे। अतएवं, अपनी भनुभूति की मिट्टी 
खोदने मे उन्हें वह प्रसन्नता नहीं मिली जो एक कलाकार को मिलनी चाहिये । 
एक ओर तो उनका कलाकार मिट्टी को उलट रहा था, दूसरी ओर, उनके भीतर 
का उपदेष्टा, मानों, यह कहकर घिना रहा था कि यह तो विलकुल सड़ी-गली 
चीज है। जॉर्ज रसल टालस्‍्टाय की हृठयोग-जैसी वृत्ति के भी विरोधी थे, क्योकि 
उन्होंने लिखा है कि “टालस्टाय को नेतिकता सभी प्रिय लगनेबाली बातो का वध 
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.करनेवाली है] .शायद, टालस्टाय इस भाव से पीड़ित हैं कि ज्ञो भी इच्छाएं हमे 
_प्रिय दीखती हैं वे अवश्य ही, पापमयी होगी, जतएवं चुन-चुन करके हमे सभी 
सुहावत्ती-इच्छाबो .का वध_ कर डालना चाहिये ।” ऐसी उक्ति उसी व्यक्ति के मुख 
से मिक्कतल सकती है जो जीवन के विविध रूपो के प्रति बहुत उदार हो । अगर पाप 
का ज्क्षण उसका खूबसूरत होना मान लिया जाय, तो सचमुच ही, जीवन में कही 
रस नही ठिक सकता है । 
_ सनुष्य की आध्यात्मिक अभिव्यक्ति का माध्यम होने के कारण कला को वे 
अत्यन्त पथित्न एव स्वाभाविक मानते थे । फिर भी उनका विश्वास था कि कला 
की श्रेष्ठता की पहचान अभिव्यक्ति की तैजस्विता और सहजता से ही हो सकती है, 
केवल शैली की विल्क्षणताओो से नही ) दूसरी ओर, कला मे सोहेश्यत्ता के जारोप 
से उन्हेंघूणा थी। वस्तुत., कला का उपयोग वे आनन्द के मतिरिक्त किसी अन्य 
-उद्देश्य-के लिए. करना . ही - नही चाहते थे “मैं तो अपना दीपक अपने बालन्द के 
लिए जलाता हूँ, अगर उससे दूसरो को भी रोशची मिल जाती है तो अच्छी वात 
है ।” यह -भाव उनके कला-सम्बन्धी सभी सतो का निचोड है। शैली या टेकनिक 
के सम्बन्ध -मे - तो उन्होंने स्पष्ट लिखा है कि “शैली पर आवश्यकता से अधिक 
ध्यान-देना भी एक दोष है जिससे कलाकार को बचना चाहिये । टेकनिक पर अगर 
-हम-बहुत अधिक-सोच-विचार करने लगे तो इसका एक बुरा प्रभाव हमारी रचना 
की सहजता पर भी पड सकता है। वक्‍ता का समग्र ध्यान तो अपने विषय पर 
केन्द्रित रहता -चाहिये | अगर वह अपने भाषण की शेली और स्वर के चढाव-उतार 
को देखने लगेगा तो, निश्चय ही, उसके भाषण की प्रभविष्णुता में कमी हो 
जायगी | श्रोताओं पम्ते तो यह बात छिपी नही रह सकती कि वक्ता का ध्यान एक 
वस्तु पर है अथवा वह दो वस्तुओ ( अर्थात्‌ विषय और शैली ) को संभालने 
की कोशिश मे है और अगर श्रोताओं को यह पता चल गया कि वक्ता अपनी 
शैली को सजाने या संभालने की कोशिश कर रहा है तो भाषण से उसका असर 
ही जाता रेहेगा ।_ अतएव, अच्छा यही है कि हम अपने सम्पूर्ण अस्तित्व को 
विषय के साथ तहलीन कर दे ओर अभिव्यक्ति को शैली को प्रकृति के ही अधीन 
चलने दे ।? ः 
- -शैली जोर भाव_के विषय मे रसल ने जो यह सूक्ष्म विवेचन किया है, साहित्य 
मे उसे बहुत अधिक. महत्त्व दिया जाना चाहिये, क्योकि यद्यपि शैली और भाव 
दोनो मिलकर ही साहित्य की रचना करते हैं, फिर भी साहित्य मे भाव का स्थान 
पहले भौर शेली का पीछे आता है। हम भागे की अभिव्यक्ति के लिए शैलियों 
की तलाश. करते हैं, शैलियो के भीतर स्थापित करने के लिए बनुकूल भावों की 
खोज नही किया करते । वुछ कवि ऐसे भी जरूर होते हैं जो केवल काफिये या 
-उन्त्यानुप्रास के सकेत पर ७नुकूल भाव जुटाक्र पूरी गजल-की-गजल लिख डालते 
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हैं, किन्तु, काव्य-रचना की सामान्य पद्धति यह नहीं है। कविताएँ तो, प्राय:, 
इसीलिए रची जाती हैं कि कवि के हृदय मे पहले भाव आते है और तब वह उनके 
अनुकूल छन्दो, रीतियो एवं तुको का चुनाव करता है अथवा आवश्यकता पडने पर 
छन्दोबन्ध को ही तोड डालता है । 

कला की जिस प्रगतिणील व्याख्या को आज के कलाकार उत्साह से ग्रहण 
करते हैं, उनके मत से रसल के मत का स्पष्ट ही वेपरीत्य है, वयोकि रसल इस 
बात को जरा भी बर्दाश्त नही कर सकते कि कला-जैसी सुकोमल एवं स्वाभाविक 
वस्तु का उपयोग राजनीतिक आन्दोलनो के प्रचार के लिए किया जाय अथवा 
उसके माध्यम से सामाजिक अत्याचारो पर प्रहार या राष्ट्रीयता की उपाश्नना की 
जाय । “जब जनता घिद्रोह करती है तब वह पूर्ण रूप से जाग्रत अवस्था में आ 
जाती है। उस समय उसकी वह स्वपष्निल चेतना विनष्ट हो जाती है, जो वस्तुतः 
कविता के जन्म की भूमि है। इसलिए, राजनीतिक एवं क्रान्तिकारी आन्दोलनो 
से सच्ची कविता का जन्म, शायद ही, हो सकता है। क्रान्तियों से कविता में जो 
विलक्षणता आती है, चह उसकी शक्ति है, आत्मा नही ।” क्रान्ति की कविताओं 
को रसल २॥९(०४० या रीति कहते है । “रीति से आत्मा जड हो जाती है। 
अगर मैं क्रान्तिकारी कविताएँ पढने लगू तो मैं जानता हूँ कि मेरी आत्मा में 
जिस ऋऋन्ति-भावना का प्राचुयं है वह समाप्त हो जायगी । इन' कवितांभो के 
रचयिता अखबारो के अग्रलेख पढ-पढकर गुस्से मे भाते रहते हैं, मगर, क्रोघ के 
आवेश में आना तो बात्मा को जगाने का सही मार्ग नहीं कहा जा सकता ।” 

आयलंण्ड मे स्वाधीनता-सग्नाम के प्रसण मे जो अनेक मोजस्विनी कविताएँ 
लिखी गयी, रसल उन कविताओ के भी कठोर आलोचक थे। उनका विचार था कि 
सच्ची कविता में विश्वभर की भावनाओं और विचारो का सकेत रहता है। सच्ची 
कविता मे एक प्रकार की अनन्तता का वातावरण रहता है और उसे पढते समय 
ऐसा मालूम होता है, मानो, यह विश्व के किसी भी कोने मे, इतिहास के किसी 
भी युग मे, लिखी जा सकती थी । किन्तु, चूंकि राष्ट्रीय कविताओं में विश्वजनीन' 
भावनाओ का अभाव होता है, इसलिए, वे ऐसी कविताओ को कविता मानने को 
तैयार नही थे । 

रसल की यह उक्ति अप्रिय होते हुए भी सत्य से बहुत दूर नहीं कही जा 
सकती । विशेषत.. हम यह सोचते है कि रसल राष्ट्रीयता को भनुष्य 
की कमजोरी समझते थे और मनुष्य को उस रूप की याद दिलाना चाहते थे जो 
उसका सार्वधौम रूप है, तव हम उनके इस मत को भी सहानुभूति से ग्रहण करने 
योग्य हो जाते हैं। राष्ट्रीय जागरण को वे मनुष्य के भीतर बसनेवाले पश्ु का 
जागरण कहते थे और रवीन्द्रनाथ को उन्होने जो हादिक श्रद्धा अपित की, उसका 
भी भूल कारण यही था कि रवीन्द्रनाथ स्वदेश से प्रेम करनेवाले मनुष्य की खातिर 
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समग्र ससार से प्रेम करनेवाले मनुष्य का बलिदान करवाना नही चाहते थे । 
वह देशभक्ति तो सचमुच ही निन्‍्य है जो अपनी पुष्टि और विकास के लिए उन 
तत्वों का बलिदान माँगती है जो तत्त्व स्वय देशभक्ति से भी ऊँचे ओर महान 
हैं। किन्तु, देशभक्ति का सर्वत्र वही रूप तो नहीं हो सकता जो पश्चिम के 
देशो मे देखने को मिलता है। एक प्रकार की देशभक्ति की स्थापना गाँघी, 
जवाहरलाल और रवीन्द्रनाथ ने भी की है जो विश्वभक्ति तक जाने मे सोपान 
का काम दे सकती है। अत, रवीन्द्रनाथ के लिए रसल की श्रद्धाजलि रवीन्द्र 
ओर गाँधी की देशभक्ति-भावना के लिए भी निवेदित सभक्षी जानी चाहिये। 

कविता के द्वारा मनुष्य मे जागरण भी लाया जा सकता है और उसके द्वारा 
समाज में एक प्रकार का कम्पन भी उत्पन्न किया जा सकता है, यह बात रसल 
की चिन्ता मे भी नही आ सकती थी । किन्तु, तब भी कला और काव्य, दोनो 
को ही वे साध्य नही, साधन मानते थे, मनुष्य के आध्यात्मिक विकास का साधन, 
उसकी आन्तरिक सम्पन्नता की वृद्धि का साधन तथा उसके सुकोमल व्यक्तित्व से 
सौरभ की तरह प्रस्फुटित होनेवाली अनुभूतियो की अभिव्यक्ति का साधन। वे 
कला को अत्यन्त सहज, सुकोमल और सूक्ष्म मानते हुए भी उसे केवल सौन्दये- 
सृष्टि का माध्यम नही मानते थे । “मैं इस बात का विरोध करता हूँ कि केवल 
सुन्दरता ही कविता का लक्ष्य और उसका एकमान्न नियम है। सत्य और शिव 
भी कविता के वैसे ही आवश्यक उपकरण है और कवि के मार्ग-अदर्शन मे उनका 
भी प्रबल भाग होना चाहिये ।”” 

भाक गिबन ने लिखा है कि कविता को रसल विशुद्ध कला का पर्याय नहीं 
मानते थे। कविता का उपयोग वे इसलिए करते थे चू'कि इसके द्वारा सत्य 
मनुष्य की पकड में लाया जा सकता है । 

कला निरुद् श्य नही है। किन्तु, रसल के मतानुसार कोई भी स्थूल बस्तु 
कला का लक्ष्य नहीं हो सकती। कला का काम भनुष्य के भीतरी जगत का 
विश्लेषण और मनुष्य को उसकी गहराइयों में नीचे छे जाना है । वे सत्यान्वेषण के 
लिए मनुष्य की बेचेनी को कला कहते हैं; उनके विचार से मानवात्मा की चरम 
अनुभूतियों की अभिव्यक्ति ही कला का लक्ष्य हो सकती है। कुर्टन ने लिखा है 
कि रसल कवि को केवल सौन्दयय का कारीगर नही मानते थे, बल्कि, उनकी दृष्टि 
मे कवि होना नबी भर द्रष्टा होने के समान है जिसकी बातो को दुनिया इसलिए 
सुनती है चू कि ज्ञान के उद्गम का वासी होने के कारण द्रष्टाओ को मनुष्य मात्र 
के द्वारा सुने जाने का नेसगिक अधिकार होता है । 


जिस प्रकार, रहस्यवाद उस लोक की अनुभूति है जो बुद्धि की पहुँच के परे 
पडता है, उसी प्रकार, कविता को भी रसल उन भावों को अभिव्यक्ति का माध्यम 
मानते थे जो बुद्धि के द्वारा किसी भी प्रकार व्यक्त नही किये जा सकते। अपने 
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एक कवि मित्र को उन्होने लिखा था कि “जिसके भीतर यह आस्था प्रबल नही 
हो कि कविता मानवात्मा की चरम अभिव्यक्ति है, उसे कविता लिखने का प्रयास 
ही नही करना चाहिये। भौर जो कविता लिखने लगा है उसे यह भी सोच लेना 
चाहिये कि काव्यगत भावनाओं और विचारो का सौन्दर्य वहाँ तक विकसित किया 
जाना आवश्यक है, जहाँ तक कवि की पहुँच हो सकती है। कविता की प्रक्रिया 
शुद्ध विश्लेषण और विशुद्ध चित्रण की प्रक्रिया है। कविता आरम्भ करने के पूर्व 
कवि में एक प्रकार की बेचेनी होती है और जब कवि कविता /लिखने लगे तब उसे 
बार-बार अपने-आपसे यह पूछते रहना चाहिये कि क्या मैं इन चीजो में विश्वास 
करता हू? क्‍या जो-कुछ मैं महसूत्त कर रहा था, वह यही चीज है ? ओर क्‍या 
मेरी कल्पना की अभिव्यक्ति ठीक-दीक हो रही है ?” 

कविता मे जिस चित्रमयत्ता को, साधारणत , प्रमुखत्ता दी जाती है, उसके 
पीछे, मुख्यतः, फैन्सी अथवा उपकल्पना का हाथ होता है। किन्तु, उपकल्पना 
पानी की ऊपरी सतह पर ही काम करती है अथवा वह वही तक नीचे जा सकती 
हैं जहाँ तक सूर्य की किरण उसे रास्ता दिखलाती हैं। किन्तु, जीवन का सत्य तो 
वही तक सीमित नही रहता । जीवन, सचमुच ही, समुद्र के समान, गम्भीर है और 
इसके वहुमूल्य रत्न, जलराशि के घनान्धक्रार के नीचे प्रच्छन्न पडे हैं। इस 
अन्धकार को भेदकर समुद्र के तल तक जाने का प्रयास कवि केवल कल्पना के 
बल पर कर सकता है, उपकल्पना इस कार्य मे उसकी सहायता नही कर सकती । 
किन्तु, कल्पना ओर उपकल्पना मे शक्ति का भेद होने पर भी, दोनो के स्वरूप 
प्राय,, समान है जौर जब उपकल्पना कवि के साथ चल रही हो तव वहुत सम्भव 
है कि कवि को यह भ्रम हो जाय कि उसकी पथ-प्रदर्शिका स्वयं कल्पना ही साथ 
चल रही है। रस्किन ने दोनो का भेद बतलाते हुए कहा है कि उपकल्पना ऐसी 
रगीनियो की भी सृष्टि कर सकती है जो सत्य नही हो । किन्तु, कल्पना सत्य को 
छोडकर किसी ओर को ग्रहण ही नही करती । जो-छुछ भसत्य और मिथ्या है, 
उसकी रचना में कल्पना का हाथ नही होता । किन्तु, छलनामयी उपकल्पना 
से सावधान रहने के लिए ही, शायद, रसल ने यह कहा है कि कवि को कदम- 
कदम पर यह सोचते रहना चाहिये कि उसकी अनुभूति ठीक-ठीक चित्रित हो रही 
है वा नही , अयवा जो-कुछ वह लिख रहा है, वह वही चीज है या नही, जिसका 
उसने अनुमव किया था । 

रसल की अपनी कविताएँ इस कसौटी पर कहाँ तक खरी उतरी है, यह कहना 
जरा मुश्किल-सा काम है, क्योकि उनकी अनेक कविताओ की शैली कुछ अधूरी 
ओर उनमे आनेवाले चित्र धूमिल एवं अस्पष्ट है । किन्तु, एक वात है कि इन सभी 
कविताओं की लौ ऊपर की भोर है। कविता रचते समय रसल मन-ही-मन 
अपने-आपसे कुछ दूर निकल जाते थे और, सचमुच ही, उनवी घुब॒ली रचनाएँ 
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भी हमे अपने-आपसे अलग ले जाती है। दृश्य और गोचर की परिधि को तोड 
कर अनन्तता के किनारे आत्मा का विचरण, ऐसे चित्र रसल की कविता में बार- 
बार मिलते है भौर, शायद, यही वह चीज है जिसे वे जीवन की गहराई मे उतारना 
कहते हैं । 

॥6 पाए एणाएड़ फ््याह॥हाल' ताश्या। णा 5 
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(क्ाराधा)१४।.) 

चु कि रसल साहित्य को इतनी बारीक चीज मानते थे, इसलिए, उनका यह 
विश्वास था कि रचना की परिमाणवृद्धि से साहित्य का मान नीचे जाता है। वे 
केवल यही नहीं चाहते थे कि लिखनेवालो की सख्या थोडी हो, बल्कि उनका यह 
भी विचार था कि जो लोग लिखने का काम करे भी, उन्हे चाहिये कि थे लेखन 
कम और चिन्तन अधिक करे , क्योकि प्रभूत चिन्तत के बिना रचना में कसावट 
नही आ सकती । मुद्रण-यन्त्र के आविष्कार और प्रचार से साहित्य की जो बाढ़ 
आा गयी है, उसे वे मुद्रा-स्फीति की भाँति साहित्य की स्फीति (778707) कहते 
थे। जव-जब मुद्रा की स्फीति होती है, तब्र-तब उसका मान कम हो जाता है। 
इसी प्रकार, भतिशय स्फोति के कारण आज साहित्य का भी कोई भ्रभाव नही रहे 
गया है ।+ 


वर्नार्ड शा क्रि क्षमता रूसो और वाल्तैयर की अपेक्षा कही महान्‌ है, मगर, 
बर्नाडे शा का आज के समाज पर वह प्रभाव नही है जो रूसो और वाल्तेयर का 
अपने समय मे था। कारण स्पष्ट है। शब्द-रूपी जिस मुद्रा के माध्यम से लेखक 
अपना व्यवसाय चलाते है, उसमे स्फीति आ गयी है और उसके मान का जादू लोगो 
के मन पर से जाता रहा है। इस दुरवस्था के सुधार का रसल ने यह उपाय 
वतलाया है कि लिखने की छूट केवल उसी छेखक को दो, जो लिखे बिना जी ही 
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नही सकता । और ऐसे लेखक को भी चाहिये कि वह अपनी अनुभूति को कस- 
से-क्रम शब्दों में अधिक-से-अधिक प्रवलता के साथ ब्यक्त करने अके लिये करे ॥ 
०कृषिल और पतञ्जलि के युत्रो को देखो । सारी आयु तक सै करते रहने हि 
भो मनुष्य उनकी तह तक नहीं पहुँच पाता । लि सृत्री में सै 8 भी ब | 
अगर हमपर प्रकट हो जाय तो हम अपना दर्शन आप बना ८ सकेते हैं ।' कोई 
आएचरय नही कि रसल का साहित्य परिमाण मे इतनाँ थोडा हा जी जि 

रतल ने भारतीय दर्शन से जो-कुछ सीखा था, उसीकी ब्नुभूति से उन्होने ह 
साहित्म की जाँच के लिए अपना एक अलग मापदरण्ड बना लिया। भारतीय 
दर्शन की शिक्षा मनुष्य को अगम भौर अगाध के-आमने-सामने ले जाती है। बाहर 
के रगो में जो-हुछ शलकता है, भारतीय मनीषी वही तक-नही- रुकते-। सत्य का 5 
वास तो रंगो के परे और आवरण के पार है। कविता -मे आनेवालेः शब्दोन की: 
सुकुमारता, पदो की ललित योजना, चित्रभयता और- अलंकार तथा-भणितिः्म्वगिमा 
में से किसी को भी वे कविता का प्रधान भुण नही सानते, क्योकि उनकी दृष् में” 
ये सभी गुण अप्रमुख और गौण हैं। कविता की परख-कै-: लिए उनके -पास:केवल'- 
एक-करसौटी है और वह यह कि “यह कविता पारदर्शी (पक्राकषआशथा) है अथवा 
अ-पारदर्शी (087००) ? अर्थात्‌ इस कविता मे मैं केवल बाह्य सोन्दय ही देख 
पाता है अथवा इसके भीतर से मुझे दूर की चीज भी -दिखालायी पड़ती है ?" ओर 
इसके बाद मैं दूसरी वात यह जानना चाहता हूं" कि इस कविता का कवि जीवन 
की कितनी गहराई में से वोल रहा है ?”” ये बड़े ही मौलिक प्रश्न हैं ;:--क्योकि : 
साहित्य में, सचभुच ही, हम जिस सौन्दर्य को चर्मंचक्षुस्मभथवा स्मृति की -आँखोचे - 
देख सकते है, उसकी रचना भपेक्षाकृत सरल कारये है ।: कहते: है"कि कहानी में: 
मनोविज्ञान का जो स्थान है, कविता मे चित्रमयत्ा का वही महत्त्व है। कविता: 
की पक्ति-पक्ति मे चित्न उगाते चलना, सचमुच ही, - प्रतिभासम्पन्तता-का ज्वलंत 
प्रमाण है। किन्तु, इससे भी बड़ी एक और शक्ित है जो वण्यं विषय को...फूलो, 
रगो जोर मणियों से सजाने के वजाय उसके तल मे प्रवेश करके भीतर के सत्य. 
को ही उद्घादित कर देती है। जब ऐसा होता है, तव हम भहसूस करने लगते 
हैं, मानो, किसी ने हमारे पाँव के नीचे से जमीन खीच ली हो, मानो, हम जिस 
भूमि पर खडे थे उसके मूल मे कोई विस्फोट हो गया हो, मानों, हम जो-कुछ 
देख रहे थे, वह अचानक उलठ गया हो । फूलों की तस्वीर वनाकर पाठकों को 
प्रसन्‍्त करना उतना कठिन नही होता जितना कि उनके- भीतर किसी शंका, 
जिज्ञासा या विचारोच्तेजना को जन्म देना अथवा उनकौ-किसी ऐसी शंका का 
समाधान करना जिसका उत्तर साधारण बुद्धि से वही दिया जा सकता हो |: 

जो कवि अपनी देखी हुईं सुन्दरता को हमे भी दिखला दे, वह “जीनियस” 


होगा। किन्तु, उसे हम क्या कहकर पुकारेंगे जो अपनी देखने की पूरी शक्ति ही 
हमे दे डालता है? ७ 
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एक ही रवीन्द्रनाथ कितने अधिक रूपो मे पूजित और प्रशसित हो रहे हैं, यह 
देखकर आश्चयं होता है। ,कवि को सन्त, दार्शनिक, ऋषि, महषि तथा नबी या 
अवतार मान लेने की हमारी पुरानी आदत है, और अब रवीन्द्रनाथ भी" श्रपनी 
जाति की इस आदत का शिकार होगे, इसकी सम्भावना बढती जा रही है। . : 


हम भारतवासियों की भावाकुलता का क्या कहना ! जीवन-भर हम अपने 
नेताओं की चाहे अवहेलना ही क्यो नही करते रहे, उनके मरते ही हम उन्हे देव- 
कोटि मे डालकर अक्षत और फूल [चढाने लगते हैं | गाँधीजी के मरने के बाद 
हमने उनके उपदेशो की ओर से तो मुह फेर लिया , किन्तु बडे ही उत्साह के 
साथ भंब हम उनकी मूर्तियाँ और मन्दिर बनवा रहे है ! रवीन्द्र के सम्बन्ध में भी 
हमारी यही वृत्ति है यूरोप मे उनके सम्बन्ध में कहाँ, किसने, क्या कहर, इसका 
संकलन करने मे हमे बडा ही आनन्द भाता है; किन्तु, रवीन्द्र-लाहित्य की तह 
में पैठकर उसके सौरभ को रोम-रोम से पीने की धीरता और साहस का हममे 
भपेक्षाइत अभाव है। सन्‍्ते, महात्मा, द्रष्टा, ऋषि, दर्शनवेत्ता और राजनीतिश्ञ 
रवीन्द्रनाथ को हम जो भी चाहे, कह सकते है , किन्तु, इनमे से कोई भी उपाधि 
उनका सम्यक्‌ परिचय नही दे सकती । उनका वास्तविक और सक्षिप्त परिचय 
तो इतना ही है कि वे कवि है ।” उन्होने स्वय भी गाने की सामथ्य को छोडकरं 
भगवान से ओर कुछ नही माँगा । ओर गीतो द्वारा उन्हे जो गोरव और शान्ति 
मिलनी थी, उसी पर उन्हें नाज भी था :--- 

तुसि जखन गान गाइते बलो, गये आमार भरे उठ बुके ! 

भगवान के प्रेम पर उनका दावा ज्ञान और कर्म के लिए नही, प्रत्युत, सगीत 

के लिए ही था। उन्होने स्वयं कहा :--- 
0600 ॥07स्‍णगाए8 76 जाशा ॥ जरा. 
घ&८.. 40ए68 गरढ जाया ॥. धणह़: 
र्नः न॑- न न 
वग्श्ष8 हवा'8 ६९७७७४४४ 0/ जञा86076 ६४0 5९७४८८०४ 0/ (0, 
॥ ४४७८ पाए ०णाएफ॒धाए 80 प्रथा [ ग्रा०७ शाह, 
भोर, सचमुच ही, गीतो का स्रष्टा अवतार, नबी, द्रष्टा और ऋषि होने के 


लिए क्यो ललचाये ? कोन ऐसा काम है, जिसे अवतार और नबी तो कर गुजरे ; 
किन्तु कवि नहीं कर सका ? जोश ने कहा है कि :--- 
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थह शायरी है, अशे को सूरतगरी नहीं; 
यामी खुदा-न-खास्ते, पंगस्वरी  नहों। 
अवतारो और पैगम्वरों की शान मे ऐसा कहना सोखी समझा जाता है और 
लोग ऐमी उक्तियों को खोखली गर्वोक्ति कहकर आसानी से ठाल देते हैं। मगर 
कवि और चिन्तक की उक्ति को हंसकर टालते रहने का अभिशाप टालनेवालो को 
ही भोगना पडता है। वर्नार्ड शा को दुनिया ने यह कहकर टाल दिया कि यह 
ऐसी ही विचिन्न बातें बका करता है। किन्तु, इस प्रकार शा को बर्खास्त कर 
देने से शा की वाणी मे से सत्यता का लोप नहीं हो जाता। वह तो सत्य हीं 
हाँ, है। संसार उसके प्रभावों से वचने का गो प्रयास करता है, वही उसका 
मिथ्याचार है । 


साधक और कवि की भावदशा, प्राय , एक होती है। जहाँ सत्य का निवास 
है, उस लोक में दोनों ही पहुँचते है , किन्तु, साधक वही बेठ जाता है और कवि 
वहाँ से लौटकर अपनी भनुभूति का सवाद दुनिया को देने के लिए वापस बाता 
रहता है। दोनो मे कोन श्रेष्ठ है, यह वे नही समझेंगे, जो हर जगह गरिक वसन 
को प्रणाम तथा दाढी का चुम्बन किया करते हैं। कवि, शायद, इसलिए तबाह 
है कि वह अपनी कमजोरियो, अपनी बेचेनियो और अपने उन्मादो का राज़ दुनिया- 
वालों से नहीं छिपा सकता। इसके सिवा, वह मनुष्य-मात्र की वेदना का 
चित्रकार होता है। उसका आनन्द सनन्‍्यासियों की तरह जीवन से भागकर दूर 
खडा होने मे नहीं, बल्कि, उसके घमासान के वीच घुसकर गीत गाने में है । 
मगर, उसके स्वरों को छूकर, उसके फूलो को सूंघकर दुनिया कहने लगती है-- 
“यह तो अलौकिक नही हुआ । इसमे तो वही गनन्‍्ध है, जो वहुत मनुष्यों मे 
मिलती है। भतएवं, कवि | तुम भी हमी-जैसे निकले |” ध्यान देने की वात 
है कि दुनिया उससे डरती है, जो ओऔरो से कुछ भिन्न दीखे , वह उसे पूजती है, 
जिसकी कमजोरियों का उसे ज्ञान नही हो । मगर जभी यह ज्ञान होने लगता 
है, पूजा शिथिल और आदर के भाव क्षीण होने लगते है। तो फिर दुनिया मे 
वह आदमी सनन्‍्तत्व की कामना क्यो करे, जो कवित्व का स्वामी है? और हमी 
अपने कवि को अधिक-से-अधिक सम्मान देने के लिए उसे ऋषि-महपि क्यों बनाने 
लगे ? क्‍या यह काफी नही है कि कवि अपनी तमाम कमजो रियो के साथ भी 
हमारे हृदय के पास रहता है , अतएवं वह हमारा प्यारा है ? 

भौर हम पूछते है कि अवतारों ने दुनिया को ऐसी कौन-सी चीज़ दी है, 
जिसे कवि नही दे सकता था ? कवि का मस्तिष्क अन्य सभी मस्तिप्कों की 
गपेक्षा कही सत्य होता है। अयोध्या मे राम का जो राजमहल बना था, वह 
कभी का विनष्ट हो चुका । किन्तु, वाल्मीकि ने राम के लिए अपने हृदय मे 
जो महल बनाया था, उसमे तो राम आज भी निवास कर रहे हैं। भौर 
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मिला करते है। उनके उपन्यासों और कहानियों में भी वे सभी तत्त्व वत्तेसान 
है, जिन्हें लेकर अच्छी कहानियाँ और अच्छे उपन्यास लिखे जाते है। किन्तु, यह 
सब होते हुए भी कोई एक चीज है, जो रवि बाबू की कविताओ के समान ही 
उनकी अत््य रचनाओ मे भी व्याप्त मिलती है, कोई एक किरण है, जो उनके 
निबन्धो को काव्य की दीप्ति से विभासित रखती है ; कोई एक सौरभ है, जो 
उनके उपन्यासों के वायुमडल मे फैलता रहता है। उनके दाशंनिक चिन्तन का 
आधार अनुभूति एव उस अनुभूति की अभिव्यक्ति का मार्ग कविता का मार्ग है। 
अतएव, वे जो-कुछ भी लिखते है, उसमे उनकी काव्यात्मा प्रधान हो उठती है। 

हम रवीन्द्रनाथ के काव्यपक्ष की प्रमुखता पर इसलिए भी जोर देना 
चाहते है कि आज की दुनिया मे मनुष्य की काव्यात्मक प्रवृत्तियो पर जोर देना 
अत्यन्त आवश्यक हो गया है। यह भानवता का दुर्भाग्य होगा, अगर हम 
रवि बाबु को ऋषि-पद पर बेठाकर उनके कवि-पद को गौण कर देगे---ठीक उसी 
तरह, जैसे गाँधीजी को अवतार भानकर उनकी मानवीयता को गायब कर 
देने की भूल इस देश भे भाज अत्यन्त बडे पैमाने पर खुलेआम की जा रही है। 
गाँधीजी देवत्व की प्रतिमा नहीं, बल्कि इस बात का प्रमाण बनकर ससार से 
विदा हुए हैं कि मनुष्य की ऊँचाई कहाँ तक जा सकती है। उत्तकी सच्ची पूजा 
यही हो सकती है कि ससार के अधिक-से-अधिक लोग उनका अनुसरण करके 
अपने को उन्नत तथा ससार को आज की अपेक्षा अधिक रमणीय बनावे। इसी 
प्रकार रवि बाबू की स्मृति का भी सच्चा सत्कार यही है कि हम उनके 
- काव्यात्मक रूप को पहचाने तथा उन्हें अपनी आत्मा के वन मे छेकर आनन्द के 
साथ विवरण करे | 


विश्व की वत्तंमान बेदना का कारण यह नही है कि उसके नेता परस्पर 
एक-दूसरे का अविश्वास करते है, बल्कि यह कि इन नेताओ के भ्पने हृदय 
ओर मस्तिष्क, दोनो ही, एक-दूसरे से विच्छिन्न हो गये हैं। हृदय और मस्तिष्क 
के सम्बन्ध का प्रश्न ससार की अत्यन्त पुरातन समस्‍या हे। ससार मे एक 
वह भी समय था, जब कि भनुष्य का हृदय ही उसके लिए सब कुछ था तथा 
मस्तिष्क उसका सहायर-मसात्र था। मस्तिष्क रोटियाँ पैदा करता है. किन्तु 
स्वाद उनमे हृदय से जाता है। मस्तिष्क कपडे चुनता है, कित्तु सौन्दर्य उसमे 
हृदय से उत्पन्न होता है। मस्तिष्फ प्रतिमाएँ गढ सकता है, किन्तु हृदय के 
योग के बिना उसमे प्राणो का सचार नही किया जा सकता । मस्तिष्क सुझ है, 
मस्तिष्क आविष्कार और अनुसधान है। वह चाहे तो तलवारे भी गढ ले और 
एट्स-वर्प्त भी बना ले। मगर हृदय का बस चले, तो वह लोहे और एटम 
दोनो की ही शक्तियों का उपयोग मनुष्य के सावेजनीन कल्याण के निमित्त कर 
सकता है । ३ 


रवीन्द्र-जयन्ती के दिन १३३ 


किन्तु दुर्भाग्य की वात है कि सभ्यता के विशाल अट्टा लिकाओ पर मस्तिष्क 
हनूमान बनकर ज्ञानारित से सबको दरध करता हुआ उछल रहा है ओर नीचे 
अशोक के उपेक्षित वन में दृश्य की सीता वन्दिनी और उदास बनकर जी 
रही है। हृदय ओर मस्तिष्क परस्पर शत्रु नही, बल्कि एक-दूसरे के पूरक हैं । 
इसीलिए, संसार के सच्चे कल्याणकारी नेताओ का लक्षण यह नही रहा है कि 
उनके हृदय और मस्तिष्क परस्पर-विरोधी थे, वल्कि यह कि उनके वीच पूरा 
संतुलन गौर सामंजस्य था। 


कठिनाई यह है कि न तो हृदय मस्तिष्क के अधीन किया जा सकता है 
और न मस्तिष्क हृदय के । उचित भाग यह है कि दोनो मे से कोई एक-इूसरे को 
आदरपूर्वक बुलाकर अपने पाश्वे मे बिठा ले । गाँधीजी के विषय मे यह बात 
थी कि उनके मस्तिष्क मे हृदय को बुलाकर अपने आसन पर बिठा लिया था 
ओर गुरुदेव के पक्ष मे यह हुआ कि उनका मस्तिष्क ही उतरकर हृदय के 
पद्म पर जा विराजा। ये दोनों ही मार्ग श्रंष्ठ हैं, ये दोनो ही पन्‍्य उन्नति 
और कल्याण के पन्‍्य हैं। किन्तु, इनके सिवा जो हृदय और मस्तिष्क के 
वियोग का पन्य है, उसपर चलते-चलते ससार व्याकुल हो यया है। सच्यता 
के समस्त रोगो का निदान यह है कि मनुष्य ने हृदय की उपेक्षा करके मस्तिष्क 
की आवश्यकता से अधिक आराधना की है। जब तक हृदय का आसन मस्तिष्क 
की छोचाई त्तक नही पहुंचेगा, तब तक संसार यो ही दरघ होता रहेगा। 


दुनिया में विज्ञान को बनाई हुई ग्रंगी तस्वीरें मार-क्राट मचा रही हैं । 
वे गूगी है मौर बहरी भी। इसलिए, वे न तो अपना दुःख बोल सकती है 
और न दूसरो के ही आत्तेनाद को सुन सकती हैं। इन कुरूप प्रतिमाओ में 
सुधारता लाने तथा उनके भीतर चेतना को स्फुरित करने के लिए हृदय के 
उपेक्षित देवता को आमन्नित करना होगा। हृदय को जाग्रत एवं चेतन्य करने 
के लिए गाँधी के समान नेता और रवीन्द्र के समान कवि की आवश्यकता है। 
नेता वह, जो यह कहे कि विज्ञान से अगर लपटे निकलती हैं, तो आओ, हम 
पेंदल या बेलगा डियो पर चलें। और कवि वह, जो यह कहे कि-- 


सवार ऊपर सानुस संत्य तार ऊपर सांइ। 


ससार का सम्यक्‌ सचालन करने के लिए केवल यह आवश्यक नही है 
कि हम गणित की पाटी पर खरिये से रेखाएँ खीचकर इस वात का पता लगायें 
कि एक नक्षत्र से दूसरा नक्षत्र कितनी दूर है, वल्कि यह भी कि जाकाश की 
भोर देखते-देखते हम तारो की सुन्दरता पर भूलकर कभी-कभी उनकी पारस्परिक 
दूरी का हिसाव लगाना भी भूल जायें। विश्व में शान्ति की स्थापना करने 


के लिए केवल यही मावश्यक नही कि हम आँखें मुंदकर अपने शत्रुओं के हृदय 
|| 
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मे सगीनें चुभोते चले जाये, बल्कि यह भी कि अचानक बपनी हमदर्दी का कुछ 
भाग बपने दुश्मनो के लिए रखकर खुद अपने-#»पके विरुद्ध भी लड़ने लगें। 
हर मनुष्य की आत्मा के आँगन मे पीपल का एक पेड़ होना चाहिये, जिसकी छाव्य 
में जानेवालो पर हाथ नही उठाया जाय। मगर, यह छाया-तरु बाहर से नही 
लाया जाता। वर्षा की रिमझिम और पत्तो पर गिरनेवाली शवनम की लावाज 
सुनते-सुनते वह मनुष्य के हृदय में स्वयं अकुरित हो जाता है। रवीन्द्रनाथ 
ने अपने सहस्त्रो गानों द्वारा मनुष्य मात्र के हृदय मे इसी छायावृक्ष को अकुरित 
और विकसित करने का प्रयास किया हैं । 


रवोन्द्रनाथ को राष्ट्रीयहा झोर 
झनन्‍्तरष्ट्रियत्ञा 

सामान्य मनुष्य को हम जिस गज से मापते हैं, महापुरुषो की ऊँचाई 
भौर विस्तार उसी गज से मापा नही जा सकता। दूसरी बात यह है कि 
महापुरुषों का मस्तिष्क इतना विशाल होता है कि उसमे एक साथ दोनो ध्रूव 
निवास कर सकते हैं ओर बोलनेवाला जिन्दगी भर एक ही ध्रूव से नहीं बोलता ; 
वह जब, जहाँ रहता है, तब उसी श्रूव से अपना सन्देश सुनाता है । 

मगर, सुननेवाले तो छोटे ठहरे। वे कहते हैं, यह विरोधाभास है। 
वे कहते हैं, कल हमने जितना मापा थां, आज उससे लम्बाई कम या अधिक 
पढती है। मगर, कौन समझ्नाये उन्हे यह बात कि एक शब्द का अर्थ सभी शब्दो 
में निहित है और सभी शब्द किसी एक ही अर्थ की ओर इज्ित करते है। 

गाँधीजी बौर रवीन्द्रनाथ को छेकर जब-तब यह विवाद उठाया नाता 
है कि उनमे से एक राष्ट्रीय और दूसरा अन्तर्राष्ट्रीय था। किन्तु, ऐसा कहके 
गाँधीजी को जहाँ हम सीमित करके छोड देते हैं, वहाँ रवीन्द्र के भी केन्द्र-विन्दु 
का हम लोप कर देते हैं, जिससे सलग्त रहे बिना परिधि की रेखा पर घुमना 
असम्भव नही तो एक निरवलम्ब कृत्य तो भवश्य है । 

सच पृष्ठिये तो गाँधीजी _वही पुरुष थे जिसकी प्रतीक्षा रवीन्द्र के गोतो 
भोर नाठको मे की जा रही थी और जिसके स्वागत में कवि ने पहले से ही 
अपनी कल्पना को मिट्टी पर बिछा रखा था। ओर रबवीन्द्र भारत की ठीक वही 
आप्मा थे, जिसके उद्गारो को मूर्त रूप देने के लिए गाँधी का आविर्भाव हुमा 
था। सच पृछिये तो गाँधी और रवीन्द्र एक-दूसरे के पूरक नही, बल्कि, एक 
ही हीरे के दो पहलुओ के समान थे । 

जब गाँधीजी ने शरीर के अखाडे मे आत्मा का शस्त्र निकाला तव सारी 
दुनिया एक बार भ्रनुपम॒ चमत्कार से भर गयी और स्वय गुरुदेव ने भी अपने 
चिरपोषित आदर्श को अपनी हो जन्मभूमि मे आकर ग्रहण करते देखकर लन्दन 
से लिखा कि “हम तो गाँधीजी के इसलिए कृतज्ञ हैं कि वे भारतवर्ष को यह 
प्रमाणित करने का अवसर दे रहे हैं कि मानवता की दिव्यता मे उसका अब भी 
अटूट विश्वास है।” 

इस एक उक्ति से इस बात का सकेत मिलता है कि राष्ट्रीयता का कौन 
रूप रवीन्द्रनाथ को प्रिय था। या अगर छेंचा उठकर देखा जाय तो- गाँधीजी 
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और रवीद्धनाथ की राष्ट्रीयता तथा अन्‍न्तर्राष्ट्रीयता-सम्बन्धी धारणाओं में बहुत 
चडा भेद नहीं मिलेगा। गाँधीजी ने भी विश्व-वेदना से पीडित होकर एक 
बार कहा था कि हिन्दुस्तान की आज्ञादी अगर पेरिस और लन्दन के भस्मावशेष 
प्र पडा मिली भी तो वह किस काम की होगी ? गाँधीजी रदीच्वताथ की 
तरह ही विश्ववादी थे। किन्तु, इतना होने पर भी अगर गाँधीजी मे हमे राष्ट्र 
की रेखाएँ विलीन होती नहीं दिखायी देती है, तो उसका सबसे प्रधान कारण 
यह है कि गाँधीजी ने जीवन मे राजनीति के माध्यम से प्रवेश किया था भौर 
यद्यपि, इस माध्यम को फलाकर वे समस्त विश्व तक छे गये, फिर भी उसके 
आरम्भिक चिह्न अन्त तक बने रहे। इसके विपरीत, रवीन्द्रताथ जीवन मे 
ऋतुक, विस्मय, श्रद्धा और घर्मं के माध्यम से आये थे । ऐसा लगता है, मानो, 
उन्होने आंस-पास नजर डालने के पहले दूर क्षितिज पर ही दृष्टिपात किया हो, 
जहाँ भूमि जाकाश से मिली हुई मालूम होती है। निकट से देखने पर एक 
घर भौर दूसरे घर के बीच जो अन्तराल है, वही अरमुख रहता है। किन्तु, 
दूर से देखने पर सारा गाँव निरन्‍्तराल पु ज के समान दीखता है। रवीनऋानाथ 


की प्रथम दृष्टि मे ही विश्व की जो निरन्तरालता भ्रमुख हो उठी थी, वह बराबर 
उनके साथ रही । 


रवीन्द्रनाथ मे राष्ट्रीयाा और अन्तर्राष्ट्रीयवा ऐकाकार दीखती है। 
अपनी मान्यता की राष्ट्रीयता की व्याख्या करते हुए उन्होने 'रिलीज ऑफ मैन 
मे कहा है कि भारतवर्ष को मैं कोई भौगोलिक खण्ड नही, बल्कि एक भावना 
मानता हूँ। यह भावना आध्यात्बिक मनुष्य की सत्ता मे विश्वास की भावना 
है, यह भावना उस मनुष्य की खोज मे इस प्रकार लग जाने की भावना है, 
जिससे सभव हे, हमारी सारी भौतिक समृद्धियाँ ही समाप्त हो जाये। भारत 
सब कुछ खोकर भो आजतक उस भावना से लिपटा हुआ है, एक यही गौरव 
उसके भविष्य की बाशा के लिए काफी है। उन्होने कहा है कि विदेशों मे भी 
जब किसी मनुष्य भे उन्हे भारतीयता का यह लक्षण मिलता था, तब वे उसे 
आत्मीय जानकर उसका सत्कार करते थे। एक जाति के लोग, दूसरी जाति 
के लोगो से सर्वधा भिन्‍न है, इस चेतना से ही कवि घबरा जाते थे और भारतीय 
होने का अश्निमान उन्हे इसलिए था कि वे मानते थे कि भारत की मूलात्मा 
इस भिन्‍नता के विरुद्ध है। उनका विश्वास था कि मतुष्य के अनन्त एवं 


निरवच्छिज्न व्यक्तित्व को पुजनेवाली इस भावना की जिस दिन भी विजय होगी, 
उस दिन, असल मे, भारत ही विजयी होगा । 


यही राष्ट्रीयता उनकी भन्तर्राष्ट्रीयला का भी प्रतीक थी। 


पड बहुत्त वर्ष 
पहले प्रवासी” शीर्षक अपनी एक कविता में उन्होने लिखा था :--- 


रवीन्द्रनाथ की राष्ट्रीयता और अन्‍्तर्राष्ट्रीयता १३७ 


सब ठाई मोर घर आहछे आमि सेदइ घर भरि खूजिया, 
देवो-देशे मोर बेश आछो आमि सेह् देश लेबो जूक्षिया। 

मेरा घर सभी जगहों पर है, मैं उसी को खोज रहा हैँ। मेरा देश सभौ 
देशो में है, जिसे प्राप्त करने के लिए मैं सघं करू गा । 

स्पष्ट ही, यह मनुष्य का शारीरिक गृह नही है, जो अक्सर, दीवारो से 
घिरा रहा करता है। यह तो भात्मा का गृह और आत्मा का ही देश है। 
शरीर की दीवार, एक आत्मा को दूसरी आत्मा के साथ, मिलने से रोक नही 
सकती । मनुष्य-सनुष्य मे शरीर को लेकर जो भेद है, वही वर्ग, वर्ण, जाति, 
श्रेणी, और राष्ट्र के घेरे उत्पन्न करता है। एक बार अगर इस देश का बाँध 
टूट जाय, तो विश्वमानवता का समुद्र एक साथ लहरा उठेगा। 'रवीरद्रनाथ 
योद्धा नही थे, इसलिए, भिन्‍नतां के बाँधो पर उन्होने खुलकर प्रहार नही किया । 
किन्तु, अपने समस्त साहित्य के द्वारा उन्होने मनुष्य की आत्मा की यह पुकार भेजी 
है कि इन बाँधों के ऊपर होकर बह जाओ झौर अपने उस रूप के साथ एकाकार 
हो जाओ जो बन्धन के परे, न जाने कब से, तुमसे मिलने को बेचेन' हो रहा है । 

अपनी कल्पना की राष्ट्रीयता और भत्तर्राष्ट्रीयता का पारस्परिक सम्बन्ध 
बताते हुए, उन्होने अपने एक दीक्षान्त भाषण मे कहा था कि आज की अनन्तें 
समस्याएँ अन्‍्तर्राष्ट्रीयता की समस्याएँ हैं। किन्तु, इनके उपयुक्त सच्चे अन्तर्राष्ट्रीय 
मस्तिष्क का अभी निर्माण ही नहीं हो पाया है। जिसे जनसाधारण अन्तर्राष्ट्रीय 
और विश्ववाद कहता है, रवीख्रनाथ को उससे प्रेम नहीं था। वे नाम झौर 
झानन्‍्दोलन नही, बल्कि, भनुष्य की आत्मा का निबंन्ध प्रसार चाहते थे। 
विश्ववाद की उपभा उन्होने बाष्प से दी है। पानी जब भाप बन जाता है, तब 
वह विशाल ओर पुजीभृत तो मालूम होता है, किन्तु उस भाष को लेकर कोई 
क्या करेगा ? और भाष तो किसी की पकड़ में भी नही आती । विश्ववाद 
का नारा भी ऐसा ही अस्पष्ट एवं घुघला पदार्थ है। पसल जरूरत तो यह 
है कि मस्तिष्क का हृदय उन्नत हो, उसकी सहानुभूति बढे कौर दूसरों की मोर 
देखनेवाली उसकी दृष्टि बदल जाय । गुरुदेव का कहना है, सच्चा विशववाद 
यह नही है कि हम अपने घरो की दीवारो को तोड दें, बल्कि, यह कि 
हम अपने पडोसियो और अतिथियों को वह प्रेमपुर्णं आतिथ्य अपित करने को 
तैयार रहे, जिसपर उनका जन्मसिद्ध अधिकार है | 

धरती अपनी धुरी पर भी घूमती है और वह सूर्य के भी चारो ओर 
घूमती है। उसी प्रकार, प्रत्येक व्यक्ति की भी दो गतियाँ होनी चाहिये। एक 
तो क्षपनी निजी वेयक्तिकता की घुरी पर घूमने के लिए और दूसरी उस आदर्श 
के चारो बोर घूमने के लिए जिसमे समस्त मानव-समाज समाहित है। 

कक 


क्या खोनद्रनाध भ्रभारतोय डे ? 


एडवर्ड थामसन ने रवीन्द्रनाथ पर जो मोटी-सी किताब लिखी है, उसके अन्त 

में उन्होंने किसी बंगाली विद्यात्‌ का एक ग्रुमनाम पत्र छापा हैं, जिसमे कहा गया 
है कि, रवीन्द्रनाथ का जन्म बगाल मे तो जरूर हुआ था, किन्तु, एक ऐसे परिवार 
मे, जिसका सांस्कृतिक वात्तावरण बिलकुल योरोपीय था तथा जिसमे उपनिषदों 
को छोडकर और किसी भी भारतीय गुण का कोई अस्तित्व नही था। रवीरदर- 
साथ का सोचने का ढंग भी एकदम अगरेजोवाला था, यहाँ तक कि उनकी अँगरेजी 
गीताजलि को ,मैं उनकी बंगला गीताजलि से अधिक पसन्द करता हूँ ।'*“अगर 
हमारा देश किसी दिन पाश्चात्य सभ्यता से नख से सिख तक शराबोर हो जाय 
तो इसमे कोई सन्देह नही कि रवीन्द्रनाथ भारत मे एक नये युग के अग्रदुत समझे 
जायेंगे। किन्तु, अगर ऐसा नहीं हुआ तो उनकी प्रसिद्धि धीरे-धीरे खत्म हो 
जायगी भौर साहित्य के इतिहास मे उनकी गिनती सिफे उस स्कूल के कवियों मे 
रह जायगी, जिन्होंने अपनी सारी प्रेरणा विदेशों से ली है। पच्छिम के लोग 
रवीन्द्रनाथ की जितनी भी बडाई करे, उस बडाई का प्रभाव हमलोगो पर पडने- 
वाला नहीं है। उलटे, इससे तो यही सिद्ध होता है कि रवीन्द्रनाथ की शैली 
इतनी थोरोपीय है कि योरोपवालो को वह तुरन्त भ्पील करती है ।'“'रवीन्द्रनाथ 
को बगाल ने योरोप को नही दिया है, बल्कि, योरोप ने ही उन्हे बगालियो को 

प्रदान किया है। रवीन्द्रनाथ की प्रशसा के बहाने योरोप के विद्वानू, दर-असल, 

अपनी ही भ्रशसा करते हैं । 


साहित्य मे कैवल करुणा, क्षमा और प्रेम ही नही लिखे जाते, उसमे ईर्ष्या, 
धष और छोटापा भी बडी ही सफलता के साथ अकित किये जाते है। नोबुल- 
पुरस्कार मिलने के बाद जब बगाल के विद्यानू रवीन्द्रनाथ का अभिननन्‍्दन करने 
गये तब रवि बाबू ने एक भाषण के सिलसिले मे कहा था कि कवि का काम 
भनुष्य के हृदय मे चलता है। किन्तु, हृदय मे कही घृप होती है और कही 
छाया। अतएवं, कवि की कविता को पढकर कोई सुघवी होता है गौर दुखी । 
जो दुखी होता है, वह बदले मे, उस काव्य पर प्रहार करता है। और मेरी 
कविताओ के सम्बन्ध मे भी इस नियम का तनिक भी अपवाद नही हुआ है । 


पता नही, थॉमसन के पास पत्न भेजनेवाला यह विद्वान्‌ रवीन्द्र के सम्बन्ध में 
किस भावना से पीडित था । 


किन्तु, बया कारण है कि रवि बाबू के सम्बन्ध मे ऐसी शका उठायी गयी? 
कया इसलिए कि उन्होने अपनी रचनाओं का अंगरेजी मे अनुवाद किया ? अथवा 
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इसलिए कि उन्हे नोबुल-पुरस्कार प्राप्त हो गया ” या इसलिए कि भारतवर्ष जब 
देशभक्ति के जोश मे मनमाने ढंग पर बोल रहा था, तब भी रवीन्द्रनाथ अपने 
शील को नही छोड सके ? 


ये फिजुल सवाल मैंने इसलिए उठाये है; क्योकि इन सारी ऊपरी बातो के बहुत 
नीचे, सत्य की जो असली आधार-शिला है, उसपर रवीन्द्रभाथ के अभारतीय 
होने की कोई भी रेखा या निशान नही मिलते । उलटे, उसपर हम जो चित्र- 
कारी पाते हैं, बह भारत की सनातन आत्मा का ही चित्र है। यह ठीक है कि 
रवीन्द्रनाथ का स्वर पहले के कवियो के स्वरो से भिन्न है, किन्तु, यह भेद जाति 
का नही, बल्कि, गुण का भेद है , यह भेद देश का नहीं, बल्कि, समय का भेद 
है। वैसे, रवीन्द्र-साहित्य के विषय भी भारत की नदी, भारत के फूल, भारत 
की मिट्टी और भारत के ही नर-नारी है, जो उनके पूव॑वर्ती सभी भारतीय 
कवियों के विषय थे। और यह भी ठीक है कि रवीन्द्रनाथ के भीतर अगर किसी 
पू्ववर्ती कवि की आत्मा फिर से उतरी हुई मानी जा सकती है, तो वह कालिदास 
की ही आत्मा हो सकती है, शेव्सपियर या मिल्टन अथवा छोली या कौट्स की 
नही । मिल्टन के साहित्य का तो किचित्‌ प्रभाव भी उनपर लक्षित नहीं होता । 
किन्तु, हृदय जहाँ उनका कालिदास का था, वहाँ दृष्टि उनकी भोज के समय की 
नही थी। ऐसा लगता है कि भारत की नवीन अनुभूतियों मे जब अपने को 
कालिदास की सरसता के साथ अभिव्यक्त करना चाहा, तब कालिदास ही भारत 
में रवीन्द्र बनकर दुबारा पेदा हुए। रवीन्द्रनाथ का भावपक्ष परम्परागत भारती- 
यता से पूर्ण था। उनके सामने वही दुनिया झिलमिला रही थी जो हमारे 
उपनिषत्कालीन ऋषियो की दुनिया थी। उनके हृदय के भूलभाव भी वही थे, 
जो हमारे देश के मध्यकालीन वैष्णव कवियों के रहे होगे। किन्तु, उनकी दुष्टि 
वही नहीं थी, जो मध्यकालीन भारतीयो की थी | वे विज्ञान के जाग्रत युग के 
भनुष्य थे और अन्धविश्वास तथा निस्सार रूढियो का उनपर कोई प्रभाव नही 
था। भोज के समय से गाँधी-युग अथवा जगदीशकाल तक आते-आते हमारी 
अनुभुतियों मे जो परिवर्त्तन हो गया था, उसी परिवत्तेत ने अपनी अभिव्यक्ति के 
लिए रवीन्द्रवाथ को उत्पन्न किया। अगर रवीन्द्रनाथ अभारतीय है तो उनके 
समय का प्रत्येक चैतन्य भारतीय झ्रभारतीय कहा जायेगा , क्योकि रवीन्द्रनाथ ने 
ऐसी कोई वात नहीं कही जिसकी अनुभृति अस्पष्ट रूप से हमारे हृदयो मे नही 
चल रही थी। उन्होने विश्वात्मा की एकता पर जोर दिया जो भारत का सनातन 
सन्देश है। उन्होने आध्यात्मिक मनुष्य की सत्ता मे अपने विश्वास को प्रवलता 
से छुहराया जो भारत की आत्मा का चिरन्तन विश्वास है। मनुष्य-मनुष्य के 
ऊपर जो एक बडा मनुष्य है, रवीन्द्रनाथ की कविता की पक्ति-पक्ति में उसके 
चरणों की चाप सुनायी पड़ती है और उसके चरणो की यह चाप भारतीय साहित्य 


१४० अधेनारीश्वर 


में अनन्तकाल से यूजती आयी है। भारत नाम में जो भी दिव्यता और आध्या- 
त्मिक सुरभि व्याप्त है, भारत अनन्तकाल से मनुष्य के जिन गुण-विशेषो का 
प्रतीक माना जाता रहा है, रवीन्द्रनाथ उसके सबसे बडे व्याब्याता थे भौर योरोप 
ने उनका आदर इसलिए नही किया कि वे योरोपीय धर्म तथा दर्शन पर भासकक्‍त 
थे, वल्कि, इसलिए कि वे उन गुणो ओर विभूतियों को लेकर खडे हुए थे जो 
योरोप मे नही थी और जिनके अभाव से पीडित होकर बहुत दिनो से पश्चिम की 
आाँख पूरव की ओर लगी रही है। 


गाँधी और रवीन्द्र, इन दो मूत्तियों के माध्यम से भारत ने पश्चिमी जगत को 
यह विश्वास दिलाया कि उसकी आत्मा अभी मरी नही, वल्कि, पूर्ण रूप से जीवित 
भौर चैतन्य है। अनादिकाल से भारत उच्च तथा सूक्ष्म मानवता का सबसे 
जाज्वल्यमान प्रतिनिधि रहा है, जिसकी अन्य देशो में सिर्फ कल्पना की जाती 
रही है। गाँधीजी के विषय मे आइस्टाइन ने कहा था कि कई पीढियो के बाद 
लोग जब गाँधीजी का चरित पढें गे तव उन्हे यह विश्वास ही नही होगा कि ऐसा 
कोई मनुष्य किसी समय सचमुच जिन्दा था। रवीन्द्रनाथ की कविताएँ जब ईट्स 
के सामने पहले-पहल आयी तव उसने अपने साहित्यिक मित्नो से चकित होकर 
कहा कि भारत मे तो एक ऐसा कवि उत्पन्न हुआ है, जो हम सबो से कही श्रेष्ठ 
और महानू है| 

शुलामी के दिनो में भारत से बाहर भारत की काफी भत्संना की गयी, 
क्योकि हमारे मालिकों को ससार पर यह जाहिर करना था कि भारत अधंसम्य 
देश है और उसे सभ्य बनाने के लिए यह आवश्यक है कि ब्रिटेन कई सदियों तक 
उसपर राज्य करता रहे। हमारी सभ्यता भोर सस्क्ृति में जो कुछ भी स्थल 
तथा कुरूप था, वह दुनिया की नजरो मे प्रमुख वनाया जा रहा था, यहाँ तक कि 
हमारे अपने देश-वासी और धर्म-वन्धु भी इस प्रचार से घवराकर ईसाइयत स्वीकार 
करने लगे थे । इस दुरवस्था का सुधार करने के लिए देश भे कितने ही सुधारक 
उत्पन्न हुए जो हिन्दु-धर्म का वह रूप ससार के सामने लाना चाहते थे, जिसे 
वैज्ञानिक युग का विवेकशील मनुष्य श्रद्धा से भ्रूण कर सके। राजा राममोहन 
राय, स्वामी दयानन्द, परमहस रामकृष्ण और स्वामी विवेकानन्द, सव-के-सब, 
एक इसी उद्ं श्य की प्राप्ति के लिए प्रयत्नशील थे और इनके उपदेशों कै परिणाम- 
स्वरूप, हिन्दू-धर्मं का परिमार्जन और परिष्कार हुआ। उसी के चलते हम आाज 
भी बडे ही गौरव के साथ अपने को हिन्दु घोषित कर सकते हैं। समय के साथ 
सभी चीजो पर मेल की परतें जमा करती हैं और प्रत्येक युग मे सन्त और सुधारक 
आकर इन परतो को उखाडकर उनके नीचे के कचन को माँजते रहते है। हमारे 
उन्नीसवी सदी के सस्तो जोर सुधारको ने भी हिन्दुत्व को माँजकर नये ढग से 
घचमका दिया औौर इस प्रकार, नहा-घोकर जब वह ईसाइयत के मुकाविले मे जा 


क्या रवीन्द्रनाथ अभारतीय हैं ? १४१ 


डटा तब इस सच से उसके भीतर एक तरह की जवानी भी आ गयी और वह 
एक वार फिर ताजा और नवीन दीखने लगा । रवीन्द्र की वाणी इसी परिमा्ित 
हिन्दुत्व की वाणी थी। एक पुराना पव॑त जैसे नवीन हो जाय और उसके कछेजे 
से कोई कलकल करनेवाला नया निश्चर फूट पडे ; एक पुराना पौधा जैसे ओोस से 
भीगकर ताजा हो उठे और उसके मस्तक पर एक अनुपम फूल खिल पडे ; झाड- 
पोछकर स्वच्छ बनायी गयी, किसी सुखी कछार मे जैसे स्फटिक-सी उज्ज्वल कोई 
नयी धारा आ जाय, इसी प्रकार सन्‍्तो बोर सुध।रक्ो के द्वारा पोषित और परि*« 
माजित हिन्दुत्व ने अपनी अभिव्यक्ति के लिए रवीन्द्रनाथ को उत्पन्न किया। उनके 
विचारों के नीचे उपनिषदो का प्रबल आधार था, उनकी कल्पना कालिदास की 
स्मृति के साथ गलरबाँही देकर चल रही थी, उनकी रस-ग्राहिणी शिराएँ विश्व के 
श्रेष्ठाम साहित्यकारो की हौजों से लगी हुई थी भौर उनके भीतर यह धरमान 
था कि मैं भारत की आत्मा में युग-युग से गूंजनेवाली दिव्य और कोमल-से-कोमल 
भावनाओं को अभिनव वाणी से नये चमत्कार से गा सकू। रवि बाबू की 
आक्ृति-प्रकृति और वेशभूषा मे जो बारीकी और कलामयता थी, वही बारीकी 
ओर कलामयता उनके हृदय के कण-कण में परिव्याप्त थी ओर जब उनका कण्ठ 
फूटा, निष्पक्ष रसिको को लगा, मानो, स्वयं का कोई देवता गाते-गाते भटककर 
पृथ्वी पर चला आया है | 

इस दिव्यता और कोमलता के साथ जब वे पश्चिम की ओर गये, बहाँवाले 
उन्हे देबकर चमत्कृत हो उठे। पश्चिम के बडे-से-बडे साहित्यकारो ने उन्हे मन- 
ही-मन अपने से श्रेष्ठ मान लिया और वे जहाँ गये वही उनका आदर उस प्रकार 
से किया गया जैसा कि मनुष्य नही, मनुष्यता के नेता का मादर किया जाता है । 

रवीन्द्र की कविता में जो दिव्यता, कोमलता और सास्क्ृतिक पवित्नता व्याप्त 
थी, उससे चकित होकर कवि एजरा पाउण्ड से, बडी ही विनयशीलता के साथ, 
कहा कि जब मैं टैगोर से विदा होता हैँ तक मुझे मन-ही-मन यह भाव होने लगता 
है कि मैं उनकी तुलना मे वह असभ्य मनुष्य हूँ जो अभी खाल ही पहने हुए है और 
जिसके हाथ मे मात्र पत्थर की लाठी पडी हुई हैं। आयदलेण्ड के उस मेधावी 
चिन्तक स्वर्गीप जाज रसल ने लिखा है कि जिसने रवीन्द्र को नहीं देखा वह इस 
बात को समझ ही नही सकता कि पूर्व-कालीत संसार मे मनुष्यों की आत्मा पर 
कवि की आत्मा का वैसा अभेद्य साम्राज्य क्यो था। हमारे वर्त्तमान लोहयुग में 
अगर कविता की मर्यावा को कोई कायम रखे हुए है, तो वह रवीन्द्रनाथ हैं । 

स्पष्ट ही, रवीन्द्रनाथ की इन प्रशस्तियों का कारण यह नही था कि वे 
योरोपवालो को अपना भाल्ूम होते थे, वल्कि, यह कि योरोपवाले उनकी रचना 
और व्यक्तित्व में उन चौजो की झलक पाते थे, जो उनके पास नहीं थी और 
जिनकी उन्हे सख्त तलाश थी । 


१४२ अध॑नारीएवर 


रवीन्द्रनाथ ने योरोप के' विवेक-तत्व को प्रसन्नता से ग्रहण किया था ओऔर वे 
उतने रैशनल थे जितना कि कोई भी अर्वाचीन मनुष्य हो सकता है। किस्तु, 
पश्चिमी जगत्‌ की उद्याम हिसा-वृत्ति और भोगवाद को उन्होने कभी भी स्वीकार 
नही किया । यहाँ तक्ष कि योरोप की कला-सम्बन्धी नवीन भ्रनुभूतियाँ भी उन्हे 
अग्राह्म थी । वे एक शुद्ध भारतीय कवि की भाँति कला में सत्य, शिव और सुन्दर के 
उपासक थे । किन्तु, पश्चिम का नया आदमी यह जानना नही चाहता कि चीज 
अच्छी या खूबसूरत हुई है यां नहीं। वह तो सदेव यही पूछना चाहता है कि 
उम्तकी अभिव्यक्ति मे ताकत और जोर है या नहीं। पहले जिस परदे को सर- 
काना भी अभद्र समझा जाता था, अब उस परदे को भलीभाँति उधार देना ही 
प्रभविष्णुता का द्ोतक हो गया है। किन्तु, रवीद्धनाथ ने कला की इस प्रवृति 
को कभी भी प्रश्नय नही दिया । 


रबीच्द्रवाथ यो रोप का अनुकरण करके महान्‌ नही हुए, बल्कि, समय ने ही 
उन्हें उत्पन्न किया और समय ने ही उन्हें महत्ता दी। भारत की सनातन शआात्मा 
उस भाषा में क्षपनी अभिव्यक्ति खोज रही थी जिस भाषा मे अर्वाचीन भनुष्य 
सोचने और समझने का आदी हो गया था। और इसी आवश्यकता से रवीन्द्र 
का प्रादुर्भाव हुआ । 


रवीन्द्रनाथ हमारे राष्ट्रीय कवि हैं , क्योकि उन्होने भारतवर्ष की श्रात्मा के 
गोरव की जंसी व्याख्या की वैसी पहले और किसी ने भी नही की थी। उनका 
भहत्त्त इसलिए और भी बढ जाता है , क्योकि वे एक ऐसे समय मे उत्पन्न हुए जब 
कि भारतवर्ष को एक ऐसे व्यास्याता की आवश्यकता आन पडी थी, जिसकी वाणी 
को केवल स्वदेश ही नही, विदेश भी समझे । अपनी समस्त विविधताओ के बीच 
भारत की जो सनातन आत्मा सर्वत्र व्याप रही है ; अपने सारे उत्थान और पतम 
मे भारतवर्ष जो भानवात्मा की निरवच्छिन्नता से चिपटा रहा है, अपनी भौतिक 
समृद्धियो के ह्वास के बीच भी भारत जो दिव्यता की ओर से बिमुख नही हुआ है, 
इन सारी विलक्षणताओ को रवि बाबू लिखने आये थे। रवीन्द्रनाथ किसी भी 
समय उत्पन्न होने पर भारतवर्ष का मस्तक ऊँचा कर सकते थे । किन्तु, जिस 
समय वे उत्पन्न हुए वही उनका ठीक समय था | ऐसा लगता है, मानो, विरव्न्चि 
की पोधी में भारतवर्ष के भाग्योद्धार का जो लेखा पहले से ही लिखा हुआ था, 
उसके क्रम मे, इस विशाल एवं गोरबशाली देश की आत्मा बहुत दिनो से रवीन्द्र- 
नाथ की प्रतीक्षा कर रही थी । प्रत्येक युग, थोडी-बहुत मात्रा से, अपने कवि 
भौर व्याज्याता की प्रतीक्षा किया करता है । किक्तु, रवीन्द्रनाथ की प्रतीक्षा एक- 
दम ऐतिहासिक महत्त्व की थी और जब वे आये तब उन्‍होंने अपना मिशन कुछ 
ऐसी चिलक्षणता के साथ पूर्ण किया जैसा और कोई तही कर सकता था। 


क्या रवीन्द्रनाथ भमारतीय हैं ? १४३ 


कभी-कभी सुझे ऐसा (मी भान होता है कि जिस उदारता के कारण समस्त 
विश्व ने रवीन्द्रनाथ को अपने हृदय मे स्थान दिया, उसी उदारता ने, देश के 
भीतर, उनके लिए जालोचक पंदा किये । अगर वें जरा कम उदार हुए होते, 
अगर वे मनुष्य की पूर्णता का एक अश काटकर उसे देशभक्ति की वेदी पर उत्सगे 
कर पाठे तो हमारी नजरो में वे तनिक भी अभारतीय नहीं दीखते । रिन्‍्तु, यह 
सकीण्णता रवीन्द्रनाथ के लिए एक अजनबी चीज थी । 


सस्कृति के सोपान पर उठते हुए वे जीवन के जिस शिखर पर जा पहुँचे थे, 
वहाँ देशभक्ति के लिए जीवन की पूर्णता का बलिदान झत्तम्मव था। रवीर्द्रवाथ 
भलीभांति जानते थे कि जो देशभक्ति उन गुणों के बलिदान पर जीना चाहती है, 
जो देशभक्ति से भी बडे हैं, वह भक्ति नही, तिरस्कार की पात्री है। और, यही 
वे उन सभी कवियो ओर सास्क्ृतिक नेताओं से महान्‌ दीखते हैं, जो परिस्थितियों 
के तकाजो पर अपनी पूर्णता का एक अश काटकर, समय के चरणों पर उपहार 
चढ़ाने मे, बहुत भधिक नही, हिचकिचाते । जो देशभक्ति के नाम पर जीवन की 
पूर्णता को भूदो नही सारत।, वह उप्त मनुष्य से महान्‌ है, जिसका एकप्रात्र गुण 
उसकी सकीण्ण देशभक्ति है | 


महर्षि झरविन्द की साहित्य-साधना 


सन्‌ १६२८ ई० मे, कलकत्ता कांग्रेस के अवसर पर होनेवाले युवक-सम्मेलन 
में सुभाष बाबू ने युवकों को परामर्श दिया था कि सावरमती ओर पाण्डिचेरी 
के खिलाफ विद्रोह करो । यह समरोत्सुक यौवन का रणोद्गार था। त्तो भी 
यह कितना सत्य है कि पाण्डिचेरी का आश्रम उसने बसाया जिससे देश को 
बिद्रोह का पहला मंत्र दिया था और सावरसती का ऋषि भी जाजीवत किसी-न- 
किसी रूप में बागी ही रहा । 
जब से श्री अरविन्द जनता के सामने से हटकर समाधि के कक्ष मे रहने लगे, देश 
में, उनके सम्बन्ध मे भाँति-भाँति की अटकलबाजियाँ चलने लगी । किसी ने फहा, यह 
सीधा वैराग्य है, अरविन्द अब ससार से ऊब गये है; वे अपने वेयक्तिक मोक्ष की खोज 
में है और सामान्य मनुष्य के उद्धार की उन्हे अब कोई चिन्ता नही है। किसी ने 
कहा, नहीं, जिस लक्ष्य की प्राप्ति के लिए पहले वे हिंसक शस्त्रो का आश्रय 
लिये हुए थे, उसी की सिद्धि के निमित्त वे योग की तलवार तैयार कर रहे है: 
किसी दिन वे फिर से शरीर के अखाडे मे उतरेंगे, मगर, अब उनके हाथ मे 
लोहे का खड्ग नही, ज्योति की कृपाण होगी। कुछ ऐसे भी थे जिन्होने समझा, 
यह सब कुछ नहीं है; अरविन्द उसी शून्‍्यता मे विलुप्त होने जा रहे हैं, जिसमे 
अनेक तेजस्वी भात्माएं विलुप्त हो चुकी है तथा उनकी भौर भाशा-भरी दृष्टि 
से देखने का कोई वैज्ञानिक भाधार नही है । किन्तु, तब भी गपार मानवता उनकी 
ओर किसी रहस्यमयी आशा से देखती रही है। जिन्हे आश्रम के सान्निष्य का 
सोभाग्य प्राप्त था, वे तो विशिष्ट कारणो से उनके प्रति विश्वासी रहे तथा अपने 
विश्वास की सुरभि ससार मे अन्यच्र भी फैलाते रहे । किन्तु, उनके सिवा, असंख्य 
लोग ऐसे भी थे जिनकी दलीले' बडी ही सीधी-सादी, फिर भी यथेष्ट रूप से 
पुष्ट थी । 
पाण्डिचेरी आश्रम से श्री अरविन्द आकाश से नहीं टपके, वरन्‌ उसमे 
उन्होने उन सारी उपलब्धियों को लेकर प्रवेश किया था जो नवीन भारत के बडे- 
से-बडे नागरिक के लिए संभव थी। इंग्लैंड के जिस सावेजनिक स्कूल से उन्होने 
प्रवेशिका परीक्षा पास की थी, उसके प्रधान अध्यापक ने, बाद को चलकर, स्वीकार 
किया था कि अपने २५-३० वर्षों के कार्य-काल से अरविन्द को छोड़कर मुझे भौर 
कोई छात्र नही मिला, जिसमे उतनी अधिक बौद्धिक क्षमता का वास रहा हो । 
इंडियन सिविल सबिस की परीक्षा उन्होने बडे ही गौरव के साथ पास की और 
अपनी चढती जवानी से जब उन्होने 'वन्देमातरभ्‌”! का सम्पादन आरम्भ किया, 
तब ऐसा लगा, मानो, भारतीय विद्रोह का निदिष्ट देवता मंच पर प्रकट हो गया 


भहषि अरविन्द की सा हित्य-साधना (४१ 
हो । देश मे जो बड़े-बड़े नेता आज मोजूद हैं, उनमें से अधिकाश को देश-प्रेम की 
दीक्षा 'वन्देमातरम्‌” से मिली थी । जब श्री अरविन्द भारतीय राजनीति के क्षेत्र 
में बडे थे, उस प्मय उनकी उम्र बहुत थोडी थी ; और, साथ ही, उन दिलों 
भारतीय आकाश में उनके ज्योतिष्पिण्ड ऐसे ये जिनकी ओर देखने में भाँखे चौधिया 
जाती थी । किन्तु, ऐसे ही ज्योतिष्पिण्डो में से एक, विपिनचन्द्र पाल ने, १६०६ मे, 
लिखा था कि भारत के वर्त्तमान राष्ट्रीय नेताओं में से अरविन्द, यद्यपि, उम्र भें 
सबसे छोटे हैं, किन्तु, शिक्षा-दौक्षा, शील, भुण और चरित्र मे, शायद, उनके जोड़ 
का कोई भौर नहीं है । - 
श्री भरविन्द की ये प्राप्तियाँ देश के मानस पर अपना सधिकार जमाये रहीं 
और सभी प्रकार की कानाफूसियों के बीच, लोग भीतर-ही-भीतर अपने-आप से 
पूछते रहे कि क्या इतना तेजस्वी पुरुष ससतार से अलग जाकर जिस ध्येय की 
साधना मे लग गया है, वह भारत के राजनेतिक स्वात्नन्त्य की अपेक्षा अत्यन्त हड्डी 
लघु बौर नग्रण्य है तथा अरदिन्द के व्यक्तित्व मे स्ानवता का जो पथ्-प्रदर्शक 
आलोक मिला था, वह अब सचमुच ही, एकान्त कक्ष मे ठण्हा हो रहा है ? दो एक 
बार, देश के नेताओ ने यह चेष्टा भी की कि अरविन्द अब बाहर आकर भारत का 
भाग्य-सूत्र अपने हाथ मे ले, किन्तु, वे अपने मासन से नही डिग्रे ; क्योकि वे जिस 
घ्येय को सिद्ध करने से लगे हुए पे, वह भनुष्य की राजनैतिक और आधिक् 
स्वाधीनता-सा ही मूल्यवान्‌ था ) 
राजनैतिक और आधिक दासता से मनुष्य को युक्त करना को ं 
नही है ; किन्तु, इससे कही भहान्‌ प्रयास तो वह है ॉ समग्र 2 
रे रे  . उठती है। विकास का कम बडा ही धीमा और मद्धिम 
डे चेक्षरदार सोही के समान है। सोपान मे प्रगति के 


पृत्त बनते ही रहते है, किन्तु, कई सी वर्षों के हे 
का अवलोकन करते है, तथ वाद जब हम अपनी प्रगति के वृत्त 


जाब्दियो के बाद होता है बब कि अनेक गुणों को 

हे नी होती है। महषि 
बह की समाधि के द्वारा भनुष्यता को ऐसी हो प्रगति 
४ ? यह कहना बहुत ही उपयुक्त है कि वे एक देश यह 


१४६ अधेनारीश्वर 


एक काल के नही, बल्कि, सम्पूर्ण मानवता के विकास के नेता हैं। उन्होने अपने 
आश्रमवास्ी शिष्यो और प्रशिष्यो को क्या दियां है, इस पर बहस की गु जाइश हो 
सकती है, किन्तु, लिखित साहित्य के रूप मे उन्होंने जो भ्वदान छोडा है, वह 
अद्भुत और अपार है। दुर्भाग्यवश, ससार मे ऐसे लोग बहुत होते हैं जो उसी को 
सब कुछ मान छेते है जिसे उन्होने प्राप्त कर लिया है और जो कुछ उनकी पहुँच से 
परे है, उसे वे कोरा घुआँ मानकर उसकी ओर से निश्चिन्त हो जाते है। किन्तु, जो 
सत्य के पथ पर आारूढ है, उनमे दुराग्रह नही होता; जो भाविक और जिनासु है, वे 
अपनी पहुँच से परे की भी तलाश मे रहते है और मनुष्यता की प्रगति के ये ही लोग 
सच्चे वाहक होते हैं । अरविन्द का साहित्य इन्ही वीर जिज्ञासुओ के निमित्त है; क्योकि 
ये ही उस साहित्य के मम तक कप्ी पहुँच सर्केगे और प्रगतिमती मानवता की वह 
पदचाप जो अरविन्द-साहित्य मे अकित है, उन्हे ही सुनायी पडेगी । इसका अर्थ यह 
नही है कि श्री अरविन्द का साहित्य धर्म के ढोग का परम्परागत चोगा पहने हुए हैं 
और वह सिर्फ उन्ही के लिए है जो समझने के पहले ही ईमान लाने को तैयार हैं, 
चरन्‌ यह कि वह उन लोगो के लिए नही है जो कठिनाइयो से घबराते हैं, जो 
भनुष्यता की प्रगति की केवल एक ही राह को जानते हैं और जो मनुष्य के शरीर 
को छोडकर उसके ओऔर किसी अवगव का अस्तित्व ही नहीं मानते । किन्तु, 
अरविन्द-साहित्य अभी तुरन्त की कृति है; तिस पर भी वह ऐसे पुरुष की कृति 
नही है जिसके कदम सिर्फ वत्तमात की छाती पर रहे हो। श्री अरविन्द ने 
मानवता के, अब तक के, सम्पूर्ण विकास की तात्त्विक परीक्षा तथा उसकी वत्तमान- 
कालीन कठिनाइयो का विश्लेषण करके अपने ही ढंग पर उसके भविष्य का मार्ग 
निर्धारित किया है। और भविष्य का यह निर्धारण उनके आशीर्वाद अथवा उनकी 
शुभकामना का ही द्योतक नही है, वरन्‌, वह मानवता का इतिहास भौर तके-सिद्ध 
भाग भी प्रमाणित हो सकता है। 
एक सुधी ने लिखा है कि श्री अरविन्द के दिष्य जीवन अथवा ]46 !ए776 
को पढ लेने के बाद गौर कुछ पढने की आवश्यकता नही रह जाती । किन्तु, मैंने 
देखा है कि इस अदुधुत ग्रन्थ को पढने तथा समझने के लिए उन सभी विद्याओ का 
कुछ-न-कुछ परिचय आवश्यक है जो मनुष्य को अतीत से विरासत के रूप मे मिली 
है अथवा जिनका वह शने-शने: निर्माण कर रहा है। सोलह सौ पृष्ठो का यह 
विशाल ग्रन्थ ऐसा है जिसके भीतर उस पुरष की चिन्ता विराजमान है जिसने 
पूर्व और पश्चिम की सभी विद्याओ को अपने भीतर भात्मसात्‌ कर लिया था तथा 
जिसने लोक और परलोक को एकाकार करने के लिए देवोपम प्रयासत्त किये थे । 
लाइफ डिवाइन' उनके लिए भी कठिन है जो अपने को दर्शन का पडित मानते है । 
इस प्रन्थ का एक-एक वाक्य अपने भीतर निहित रहस्य के उद्घाटन के लिए 
झुमारे मन की सम्पूर्ण एकाग्रता की अपेक्षा रखता है। यही वह भ्रन्ध है जिसमे 
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श्री अरविन्द का समस्त जीवन-दशन वर्णित है और जिसे अनेक वर्षव्यापी आयास 
के द्वारा समझनेवाले कुछ पडितो का कहना है कि आदिकाल से लेकर आज तक 
ससार के पडित, कवि, कोविद, दाशंनिक और रहस्यज्ञाता मनुष्यता को जहाँ तक 
पहुँचा सके थे, श्री अरविन्द लाइफ डिवाइन' के द्वारा उसे उससे आगे ले जा रहे 
है। लाइफ डिवाइन” का सारांश लिखने की क्षमता मुझमे तो नहीं है, फिर भी 
यह चर्चा यहाँ इसलिए उठानी पड रही है कि श्री अरविन्द की साहित्य-साधना 
को समझने मे उनके जीवन-दर्शन का यत्किचित्‌ अधूरा ज्ञान भी कुछ सहायक 
होगा | 
(5 
ज्जीवच्-ल्हछोल् 

श्री भरविन्द के सम्पादकत्व मे निकलनेवाले “आये * नामक मासिक पत्र के 
मुख पृष्ठ पर एक विज्ञप्ति छपां करती थी जिससे इस बात पर अच्छा प्रकाश 
थडता है कि राजनेतिक क्षेत्र को छोडकर वे आश्रम अथवा समाधि के जीवन की 
ओर क्यो आह्ृष्ट हुए थे । “समस्त ज्ञान को एक विशाल मिश्चित रूप देना तथा 
शूर्वे और पश्चिम मे मनुष्यता की विभिन्न धा्िक्र भ्रवृत्तियों के बीच सामजस्य और 
एकत्व लाना” यह “आयं”” का उद्देश्य था तथा इस उद्देश्य की प्राप्ति के लिए जो 
साधन चुने गये थे उसके सम्बन्ध मे घोषणा की गयी थी कि “यह साधन एक ऐसी 
वास्तविकता पर आधारित होगा जिसमे हेतुवाद (२४४०४४॥57) तथा गोतीतवाद 
( 7पद्याइल्शातथ्याध्वाह॥। ) का सम्यक्‌ समन्वय होगा एवं इस वास्तविकता मे 
बौद्धिक एवं वैज्ञानिक अनुशासनों का सहजानुभूति (7५७ एह॒०७7७॥०४) से 
पूरा मेल रखा जायेगा ।” मैं ऐसे बहुत-से विद्वानों को जानता हूँ जो अध्यात्म- 
चादियों से सिर्फ इसलिए बिदकते हैं ; क्योकि उन्होने सुन रखा है कि महात्मा लोग 
बौद्धिकता एव हेतुवादी तकों की पत्ता को नही मानते । श्री अरबिन्द का जीवन- 
दर्शन ऐसे सभी लोगो की शकाओ का समाधान है, क्योकि, वे भी उसी घरातल 
से उठकर ऊपर गये हैं जिस घरातल पर नवीन विद्याओं के संस्कार के 
करण हम कौए के समान सदेव चौकन्ना एवं शका-प्रस्त रहते हैं। 
उनकी साधना का लक्ष्य वैयक्तिक मुक्ति नही, प्रत्युत, सारी भनुष्यता के 
निमित्त इसी भूमडल पर दिव्य जीवन का उद्घाठन है। यह दिव्य जीवन ससार 
के लिए बिलकुल नयी कल्पना नहीं है। ऋषि-महषि, कवि और दाशंनिक अनन्त- 
काल से जीवन के भीतर इसकी खोज करते रहे हैं। य्याप अनेक अन्वेषियो ने 
निराश होकर यह कह दिया कि अमृत-तत्त्व हमारी किस्मत मे नही है, किन्तु, 
अनेक अन्य रहस्यवादियों ने वरावर सकेत दिया है कि किसी-न-किसी मार्ग से 
भूतल पर अम्ृत-तत्त्व की उपलब्धि हो सकती है । किसी-न-किसी प्रकार हम इसी 





+ यह पत्र १६२० के पूर्व निकलता था । 


१४८ अधंना री एवर 


जीवन में दिव्यता लाभ कर सकते हैं। कबीर ने जल मे मीन पियासी कहकर जिस 
सम्भावना की ओर सकेत किया है, उसी सम्भावना की झाँकी एलिजाबेथ बैरेट 
ब्राउतिंग की इन पक्तियों में भी मिलती है-- 
पएब्रती ॥8 टाह्ाए6रद जा 648एशा 
#रात 6७ए७ए ०णाणणा 9फ्शा धग6 जा 900 
दिव्य जीवन की ऐसी रहस्यात्मक झ्ाँकियाँ साहित्य में बहुत बार प्रकट हुई है 
भर उनकी सख्या वत्तंमान युग मे भी कम नही है | 
आधुनिक युग की यह भी एक विशेषता है कि जहाँ हम भौतिकता को सत्य 
की आधारशिला मानकर चल रहे हैं, वहाँ हममे यह भी एहसास पैदा होता जा 
रहा है कि हम वस्तु की वाह्म परीक्षा से ही सतोष न करे । बल्कि, उसके भीतर 
डूबकर उन तत्त्वो को भी पकडे जो साधारण तक और सामान्य बुद्धि की पकड मे 
नही लाये जा सकते । यही कारण है कि आधुनिक साहित्य के उच्चतम शिखर पर 
रहस्पवाद की कुहेलिका मेंडराने लगी है। यानी सामान्य बुद्धि पहले जहाँ तक थक 
कर बैठ जाती थी, अब वह वहाँ से भी सहजानुभूति के सहारे भागे बढने की चेष्टा 
कर रही है। और यह प्रवृत्ति सिर्फ उन्ही कवियों में देखने को नहीं मिलती जो 
धामिक अथवा आस्तिक है। बल्कि, यह उनका भी प्रमुख लक्षण है जो नास्तिक 
रहे हैं अथवा जिन्होंने खुलकर ईश्वरीय सत्ता में अविश्वास प्रकट किया है। फ्रास 
का प्रसिद्ध कवि चाल्स वादेलेयर ने, जो एक प्रकार से आधुनिक अतिवादी चेतना 
का जन्मदाता कहा जाता है, स्थान-स्थान पर ऐसी प्रवृत्ति का परिचय दिया है ) 
अपनी आत्मा को सम्बोधित करते हुए वह कहता है +--- 
इस घृणित जहर से दूर भागो, 
उच्चता पर बहनेवाली वायु मे विचरण करके 
अपने आपको पवित्न करो । 
मेरे मन | उस ज्वाला का छक कर पान करो 
जो शून्य मे अलौकिक एवं पवित्र सुरा की तरह व्याप्त है। 
मेलामें, समाये, हाउसमेन, बाल्ट ह्विटमैन, यीट्स और इलियट, प्राय: नवयुग 
के जो भी तगडे कवि हुए हैं, उनका धाभिक विश्वास चाहे जैसा भी रहा हो, 
किन्तु, द्रव्य के विश्लेषण में वे बुद्धि की रेखा से बहुत आगे जाते रहे हैं तथा उस 
सहजानुभूति से काम छेकर उन्होने अगोचर को छूने का प्रयास किया है जिसकी 
सत्ता को स्वीकार करने मे विज्ञान को वडी झिकझ्षक होती है और जिसे वह वृद्धि 
का ही एक रूप कहके वर्खास्त कर देना चाहता है। हाँ, यह दूसरी वात है कि 
अब विज्ञान भी एक सीमा पर पहुँचकर रहस्यपात्मक सकेतो में अपना समाधान 
उपस्थित करने लगा है ।* 


* जैसे आइन्स्टाइन का दिककाल-सम्वन्धी सिद्धान्त 
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मानव-मस्तिष्क के इस रहस्यवादी परिपाक को श्री अरविन्द भली-भाँति 
समझते थे और जिस स्तर के इस किनारे पर पहुँचकर विश्व के कवि और दाशंनिक 
वर्षों से उकता रहे थे, उस स्तर का भली-भाँति निरीक्षण करके उन्होने विश्वास- 
पूर्वक अपने दिव्य जीवन के सिद्धान्त की स्थापना को है। “आये” के ही एक बंक 
मे उन्होने लिखा था कि “जिन आध्यात्मिक अनुभूतियों एवं सामान्य सत्यों पर 
हमारा प्रयास आधारित है, वे हमारे सामने पहले से ही मौजूद थे | भावश्यकता इस 
वात को थी कि हम उन्हे बुद्धि की भाषा मे पूर्ण रूप से व्यक्त कर सकें तथा उनके 
निष्कर्षों को शब्दों मे ब्राँध सकें | इसके लिए, लगातार सोचने की आवश्यकता थी, 
कई दिशाओं मे सूक्ष्म एवं अत्यन्त कठिन चिंतन अनिवायें था। अतएव, तथ्य 
तक पहुँचने मे हमे जिस कछिनाई का सामना करना पडा, उसमे हमारे पाठकों को 
भी भागीदार होना पडेगा ।”” जिस भाव-धारा का परिपाक “लाइफ डिवाइन” में 
हुआ है उसका आरम्भ 'आय॑'! के ही अको में हुआ था । 'आये! जुलाई १६१८ वाले 
अक मे अरविन्द ने लिखा था कि “मनुष्य को अपनी मानवीय सीमाओ का 
अतिक्रमण करके ईश्वरीय दिव्यता को प्राप्त करना पडेगा । उसे एक प्रकार की 


पाथिव अमरता की अपेक्षा है। उसके भौतिक जीवन को भी ईश्वरीय दिव्यता से 
संवलित होना पडेगा ।”” 


किन्तु, आये? के अंको मे जिन सिद्धान्तो का पूर्वास्तास मिलता है, वे 
सिद्धात 'लाइफ डिवाइन” मे आकर भली-भाँति निरूपित हो गये। सहजानुभूति 
जिसका संक्रेत देती थी, बुद्धि जिसे भाँली-भाँति ग्रहण नहीं कर पाती थी, बति 
मानस के जोर से वह भाषा के कलेवर मे आ गया । “लाइफ डिवाइन' सृष्टि और 
उस सर्वब्यापी सत्ता के वर्णन का नवीनतम प्रयास है, जिसका वर्णन ससार में 
अनन्त काल से होता आया है। यह ग्रन्थ हमे यह वतलाता है कि विकास की 
प्रक्रिया में मनुष्य अभी किस स्तर तक पहुँच सका है, हमारा बाह्य रूप क्या है 
और आवरण के भीतर हम कंसे लगते हैं तथा जब विकास अपनी पूर्णता को प्राप्त 
होगा, उस समय, हम कहाँ और किस रूप में होगे । 'लाइफ डिवाइन' के आरम्भ 
में ही कहा गया है कि मनुष्य आनन्द की खोज मे है, वह किसी पूर्णता की ओर 
गतिशील है, वह निर्मल सत्य एवं ऐसे आनन्द की तलाश मे है जिसमे दुख की 
तनिक भी कालिमा नही हो । उच्े एक प्रकार की मोपन अमरता की खोज हैरान 
कर रही है। किन्तु, सस्तार मे दु.ख-ही-दुःख हैं जोर मनुष्प मशान्त है । दु'खो से 
छुटकारा पाने के कौन उपाय हैं? जडतावादियो का कहना है कि मनुष्य की 
+ यह जिज्ञासा सभी दर्शनो का मूल है। सिद्धार्थ ने इसी जिज्ञासा से 
विचलित होकर सन्यास लिया था और इसी जिज्ञासा ने मानवता के सभी नेताओं 
को बराबर आन्दोलित रखा और आज भी रख रही है। आज यूरोपीय साहित्य मे 


ऋड्टाडाप्रपटा ५] डाश अथवा अस्तित्ववाद के नाम से जो चया दृष्टिकोण पनप 
रहा है, उसके मूल मे भी जिज्ञासा काम कर रही है। 
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यह गोपन तृषा ही मिथ्या है। इस जड संसार के आगे सब कुछ शून्य है। इसलिए, 
हमे यही रम कर आराम करना चाहिये । इसके विपरीत, वैरागियों का दल है, 
जो यह कहता है कि यह गोचर विश्व, असल मे, यात्रा है। इसमे उलझना जीवन 
के वास्तविक ध्येय से पूर पड जाना है। सत्य वह नहीं है जिसे हम देखते हैं, 
बल्कि, वह जो हमारी आँखों से ओझल है। भतएवं, मनुष्य को चाहिये कि वह 
सप्तार का त्याग करके गोतीत तत्त्व की उपासना मे लग जाय; द्रव्य को 
छोडकर स्पिरिट की आराधना करे, रूप का तिरस्कार करके अरूप को भजे । 


जडतावादी कहता है कि दिव्य जीवन की कल्पना निरी कल्पना ही हैं। यह 
कभी पूरी नही होगी । अतएवं, जब तक जीवित हो, प्रृथ्वी को स्वर्ग मान कर 
जियो और इसके आनन्‍्दो का उपभोग करो । वेरागी कहता है कि यह पृथ्वी स्व 
बन ही नही सकती । स्वर्ग तो तब मिलेगा, जब हम मिट्टी के घेरे से बाहर चले 
जायेंगे । मगर, इन दो विरोधी समाधानों के होते हुए भी जीवन के अन्तराल में 
एक अनवरत प्रवाह चल रहा हैं कि हमे इसी जीवन में स्वर चाहिए जिसे पकड- 
कर हम अपने साथ रख सके। हम आत्मा की जत्ता की उपेक्षा नहीं कर सकते, 
क्योकि हमारे अस्तित्व की समस्त तिमिराच्छन्न घारा ही हमारी इस बात का 
खण्डन करती है कि विश्व मे अन्तहित किसी स्वव्यापी सत्य की सत्ता नहीं है । 
दूसरी ओर, वैरागियो के आत्महनन की प्रक्रिया का भी हम समर्थन नहीं कर 
सकते, क्योकि वह दु.खदायी और अत्यन्त कठोर मार्ग है, साथ ही, सफलता के 
बदले उससे हमे भयकर परिणाम भी भोगने पड सकते है। इनमे से दोनो ही मार्ग 
एकागी पाये गये हैं और मानवता किसी ऐसे मार्ग के लिए तडपती रही है जिसमे 
समन्वय का गहरा पुट हो, जिसमे भोग और वेराग्य, दोनो, के लिए स्थान हो, 
जिसमे मिट्टी की गध ओर आकाश की सुरभि का सतुलित योग हो तथा जो सत्य 
के किले तक खुब प्रशस्त होकर जा सके । 


श्री अरविन्द ने मनुष्यता को व्यथित करनेवाली इस युगव्यापिनी पीडा का 
जो निदात और समाधान दिया है, वह बडा ही विलक्षण है। वे मानते हैं कि 
आधुनिक जडतावादी दृष्टिकोण ने जिज्ञासा से पीडित मनुष्य की अनेक शकाओ का 
समाधान करके उप्तके जीवन के निचले स्तर-सम्बन्धी ज्ञान का भडार यथेष्ट रूप 
से बढा दिया है। इसी प्रकार, वैरागियों वी वृत्ति' ने मनुष्य को ससार के मोह 
से मुक्त होकर अज्ञात की खोज मे निकल पडने का साहस प्रदान किया एवं आत्मा 
की सतह की क्षाँकी लेने मे उसकी सहायता की। किन्तु, ये दोनों ही मार्ग 
सीमित और अपूर्ण हैं। सच तो यह है कि आत्मा का स्वतत्न होकर फैलने का 
दावा उतना ही उचित है, जितना द्रव्य का यह आग्रह कि वह इस प्रकार का 
साँचा गौर आधार बनेगा। आधिभौतिक दृष्टिकोण ओर वैराग्यसाधना, ये दोनों 
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ही एक ही वास्तविकता ये दो विरोधी पहलू हैं। किन्तु, स्वेध्यापी सत्य तो वह 
है जो इन दोनो को अपने मे समेट कर भी इन दोनो से बहुत भागे तक जाता है । 
फिर तो इन दोनों मे से किसी का भी उसमे कोई अलग अस्तित्व नहीं रह जाता 
थर वह सत्य अपने ही आलोक मे अप्रतिम होकर चमकने लगता है। संक्षेप मे, 
यही वह आधार है जिस पर दिव्य जीवन का महल खडा हो सकता है, वह महल 
जिसमें सत्य, शिव ओर सुन्दर, तीनो ही, अपने-अपने संतुलित भाग को पाकर 
सतुष्ठ होगे तथा इसी समन्वय के कारण श्री अरविन्द के पास जडतावादी (एवं 
वैरागी, दोनो ही प्रकार के लोगो के लिए कुछ देय संदेश हैं । 

इस प्रकार, सर्वेग्यापी सत्य वह है जिसके एक छोर पर द्रव्य है और दूसरे 
छोर पर आत्मा । इस दूरी को श्री अरविन्द ने आठ सोपानो में विभकत किया 
है। सबसे निचला सोपान द्रव्य (१४०7) हैं; उसके ऊपर, कमानुसार, जीवन 
(76), उपचेतन (?४7००), मानत्त ((॥0) भत्तिमानस (8/ए9७-एंएत), 
भानन्द (8॥85) चेतनाशक्ति (0078९४०ए्रा०88-07००) और अस्तित्व (क्रतंड०- 
708) का स्थान है। अस्तित्व का ही नाम सच्चिदानन्द अथवा शुद्ध अस्तित्व 
है। इस शुद्ध अस्तित्व मे ही इच्छा कौर क्रिया-शक्तियो का एकत्र वास है एव 
यही आनन्द का चरम विन्दु है। 

महषि ने इनमे से प्रत्येक नाम के भीतर एक निश्चित अर्थ रखा है तथा यह 
बताया है कि मनोविज्ञान के लोक मे चेतना इन सब स्तरो पर भ्रमण करती है। 
दिव्य-जीवन-सबधी उनके दर्शन का यह भाग अत्यत दुरूह है और उसकी गुत्थी, 
कदाचित्‌, गुरुमुख से ही सुलझायी जा सकती है। मनुष्य के अगले विकास का 
लक्ष्य इसी अतिमानस के स्तर तक पहुंचना है, क्योकि यही मानस निर्मल ज्ञान 
के मूल-उत्स के आमने-सामने पडता है। यह मानस सासान्‍्य मस्तिष्क एवं 
वोद्धिक विचिकित्सा के त्रिन्दु से बहुत ऊपर स्थित है तथा सामान्य मस्तिष्क एवं 
अतिमानस के बीच अज्ञानता की जो दीवार खडी है, उसे तोंडने के पश्चात्‌ ही 
मनुष्य अपने अतिमानस के लोक मे प्रवेश पा सकता है। 


बुद्धिवादी होते हुए भी श्री अरविन्द सामान्य मस्तिष्क मे विश्वास नहीं 
करते। “लाइफ डिवाइन”” में वे कहते हैं कि “मस्तिष्क उसका नाम है जो कुछ 
नही जानता है, जो जानने की कोशिश तो करता है, किन्तु, असल मे, कुछ जान 
नही पाता। उसे जो कुछ दिखलायी पडता है वह घृमिल दपंण मे पडनेवाली 
धु धली छाया के समान है। तब भी इस शक्ति का एक' उपयोग यह है कि वह 
सासारिक व्यवहार के प्रश्नग मे सावंधभौम सत्य की एक प्रकार की सीमित व्याख्या 
कर सकती है। किन्तु, सावंभौमिक सत्य का न तो उसे परिचय प्राप्त है और 
न वह उसका पथ-प्रद्शन ही कर सकती है ।”” “थादू्स ऐण्ड ग्लिम्प्सेज”” मे भी 
उन्होने, व्याजान्तर से इसी बात को यह कहके दुहराया है कि “तक सहायक था, 
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किन्तु तक ही वाघक भी है ।” किन्तु, उनका विश्वास है कि सामान्य मस्तिष्क 
के स्तर पर मनुष्य अब अधिक काल तक टिकनेवाला नही है। विकास की 
अगली लहर पर चढकर मनुष्य बज्ञानता के प्राचीर को तोड डालेगा और सामान्य 
मस्तिष्क के स्तर से उछलकर वह अतिमानस के चेतना-स्तर पर पहुँच जायेगा, 
जहाँ उसे आभासपूर्वक कुछ जानने की आवश्यकता नहीं रह जायगी, जहाँ वह उस 
सर्वज्ञता का स्वामी हो जायेगा जो अतिमानम वाले स्तर से निसृत होती है। अब 
उमप्त अवस्थः के आते ही संमार से वैषम्य दूर हो जायेगा, दवत की भावना विनष्ट 
हो जायगी और मनुष्य इस विधि-प्रपच के वास्तविक रहस्य का ज्ञाता हो जायेगा । 
यही मनुष्य श्री अरविन्द की कल्पना का अतिमानव होगा जिसके अवतार के 
लिए उन्होने चानीस वर्षो तक चिन्तन और समाधि की है । 


च्छालय-स्वस्व्न्ध्वी लिच्ञार 


साहित्य के लिए यह अत्यन्त सौभाग्य की बात है कि महषि अरविन्द ने अपने 
सिद्धान्तो को केवल दाशंनिक रूप से ही अभिव्यक्त नही किया, वल्कि उनका तत्त्व 
कविताओ में भी उपस्थित किया है। यही नही, डाक्टर कजिन्स की [ए०फ़ 
जब१5 77 8स्‍8॥8॥ ॥(७४६॥76 नामक पुस्तक की आलोचना के बहाने “आय”! मे 
उन्होंने जो लेख-माला शुरू की, वह बढते-बढते उनके काव्य-सम्वन्धी अनेक 
विचारो और उद्भावनाओ की अभिव्यक्ति हो गयी । इस लेख-माला के बडे-बडे 
पैतीस अध्याय है और, अनुमानत३, रायल साइज के तीन-चार सौ पृष्ठो से कम 
से वह नहीं समा सकती है। इस लेख-माला का शीषंक “कविता का भविष्य” 
नहीं होकर “भविष्य की कविता? मर्थात्‌ [6 ए77० ए००7०7 है। यह लेख- 
भाला एक तरह से अरविन्द की काव्य-सम्बन्धी धारणाओ का सक्षिप्त विशभ्व-कोष 
है बोर उसमे मेंगरेजी कविता का इतिहास, कला की व्याख्या, भँगरेजी के प्रय्यात 
कवियों की आलोचनाएँ, कविता के भविष्य के सम्बन्ध मे विचार, लय और गति, 
शैली मौर विपय, काव्यात्मक सत्य का सूर्य, कविता का रूप और उसकी आत्मा, 
आदि विषयो का धत्यन्त मामिक और प्रेरक विवेचन किया गया है। इन निवन्धो 
की भाषा, उनकी शैली की गम्भीर भगिमा गौर उनमे व्यक्त अतलस्पर्णी विचार 
ऐसे हैं, जिन्हें देखकर सहसा यह निर्णय करना कठिन हो जाता है कि अरविन्द 
विकास के नेता हैं अथवा साहित्य के। क्योंकि जहाँ तक मेरी पहुंच हैं, मैंने 
काव्यालोचना के इससे अधिक प्रकाशमान रूप और कही नही देखे और जव मैं 
यह कहता है, तव उस उक्ति के घेरे मे उन अनेक मालोचको के नाम आ जाते हैं, 
जो प्राचीन अथवा नवीन आलोचनाओं के निर्माता कहे जाते है तथा जिनके 
विचारों के प्रकाश मे कविता नयी राह पकडती आयी है और आलोचना के मान- 
दण्डो में परिवत्तन होता आया है । बडे ही खेद का विषय है कि ये बहुमुल्य 
निवन्ध अभी तक पुस्तकाकार में प्रकाशित नही किये जा सके हैं। तब भी मेरा 
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पविश्वास है कि जिस दिन यह ग्रन्य-रत्त प्रकाशित होगा, उस दिन साहित्य में एक 
'नयी जागति का आरम्भ होगा और उन लोगों को प्रकाश का एक अप्रतिम प्रत्रवण 
हाथ लग जायगा जो साहित्य के नये मानदण्डो की खोज के लिए पच्छिम के 
प्रकाण्ड आलोचको की रचना-बीथि में घूम रहे हैं । 

ऊपर जीवन-दर्शन की व्याख्यावाले प्रसंग मे यह सकेतित किया जा चुका है 
'कि अरविन्द मनुष्य के व्यक्तित्व मे दिग्यता भरने की कल्पना किस विलक्षणता से 
करते हैं। जब यह दिव्य मनुष्य अवतरित होगा, तब उसके व्यक्तित्व की आभा 
उसके परिवेष्टन को भी प्रभावित करेगी और कला और काव्य भी उसके आलोक 
मे नवीन रूप ग्रहण करेंगे। अतएवं, जिस रूप मे अरविन्द भावी मनुष्य की 
कल्पना करते हैं, उसी के अनुरूप कल्पना से उन्होने भावी काव्य को भी मण्डित 
'किया है ओर जिस प्रकार, अरविन्द की कल्पना के अति-मानव की पृष्ठभूमि बहुत 
'दिनो से प्रस्तुत होती आ रही है, उसी प्रकार, उनकी कल्पना की भावी कविता 
के चिह्न भी विश्व-साहित्य में यत्त-तत्र मिलने लगे है । 

भावुकता की दूब से उठकर घमं की डाल पर, धर्मं की डाल से उठकर विचार 
के शिखर पर कविता ने अब तक, क्रम-क्रम से, तीत नीड बसाये हैं ; और प्रत्येक 
नीड़ मे बैठकर उसमे अपने समकालीन समाज पर भमृत उंडेला है। फिर भी 
यह मानना पडेगा कि ये तीनो ही नीड कविता की ऊध्वंमुखी यात्रा के तीन 
सोपान रहे हैं और प्रत्येक सोपान अपने समय मे इसलिए बना चू'कि तत्कालीन 
मानवीय चैतना उसी सोपान पर कविता में निखार पा सकती थी । 

बहुत काल से कवियों के सम्बन्ध मे यह बात पूछी जाती रही है कि बे 
कविता रचते समय चैतन्य रहते हैं अथवा कोई अज्ञात शक्ति उनसे मनमाने ढंग' 
'पर काम लेती रहती है। कुछ लोगो का कहना है कि प्रतिभासम्पन्न लोगो की 
पहचान यह है कि वे जो कुछ करते हैं, उतका उन्हे सम्यक्‌ ज्ञान नहीं रहता। 
'कुछ दूसरे लोग कहते है कि परिश्रम से कभी भी वलान्त नही होनेवाला मनुष्य ही' 
प्रतिभाशाली है । किन्तु, अगर विश्लेषणपूर्वक देखा जाय तो पता चढेगा कि 
अतिभाशाली व्यक्ति की विशेषता यह होती है कि वह एक ही समय मे कई स्तरों 
पर जागरूक और चंतन्‍य रहता है। विशेषतः, कवि के सम्बन्ध में तो यह 
निश्चित रूप से कहा जा सकता है कि वह एक तो उस स्तर पर जागरूक है 
जिससे उसकी प्रेरणा भा रही है और दूसरे, उस स्तर पर भी, जिस पर बैठकर 
वह उस प्रेरणा को लिपिबद्ध करता है। 


साहित्य मे पुणं सफलता के लिए इन दोनो ही स्तरों पर जाग्नत रहना 
अनिवाय है , क्योकि प्रेरणा की धारा का कलकल सुने बिना हम कुछ लिख नही 
सकते और अगर उस ध्वनि को अकित करनेवाला हमारा यत्र कुछ कम जागरूक 
अथवा अचेतन्य हो तो, स्पष्ट ही, हमारा अकण असमर्थ होगा । कविकर्म की इसी 
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कठिनाई को ध्यान मे रखते हुए सुधी - आलोचक श्री नलिनीकान्त गुप्त ने कहा है 
कि श्रेष्ठ कलाकार जागरूक और अज़ागरूक मे से कुछ ,भी, नही, होकर एक शब्द मे 
“अतिजागरुक'', होता है । किन्तु, क़ृपर के स्तर का यह जागरण जाग्रत, स्वप्न, 
सुषुप्ति श्र तुरीय, चारो भ्रवस्थाओ मे काग्रम रह सकता है। जो समाधि योगी 
की द्योती है, उसी प्रकार, की समाधि कवि की भी होती है । क्योकि रहस्पवादी 
कवि ज़िस मुद्रा में जाकर अगोचर को छूने का प्रयास, करता है, वह बहुत कुछ 
वही पुद्रा है जिस मुद्रा मे. देर तक रहकर योगी राचर और चेतन-अचेतन, सभी 
जीवो ओर वस्तुओ के भीतर निहित चेतना के साथ एकता का अनुभव करता है । 
काव्य की सफलता के लिए यह आवश्यक है कि कवि ऊपर के स्तर पर प्रेरणा की 
कलकल, ध्वनि से झत्यन्त एकाग्र होकर अपना कान लगाये रहे और निचले स्तर 
पर पूरी तटस्थता और .ईमानदारी के साथ उस ध्वनि को सुयोग्य शब्दों मे 
लिपिबद्ध क्रता जाय ।, बृह कवि और कारीगर के अपने-अपने स्तर पर पूर्ण रूप 
से जागरूक रहने का सवाल है। मगर, इसमे बाघाएँ आ सकती हैं। ,कभी तो 
ऐसा होक़ा है .कि प्रेरणा के तुफ़ान में कवि खुद पत्तो-सा उडने लगता है और 
उसकी कारीगरी ढील़ी पड-जाती है । तथा कभी कारीगर ही अपने रगो पर इतना 
आसक्त हो जाता है कि कवि, की समाधि मे शिथिलता आ जाती है। वस्तुतः 
सच्चा कवि क़ोई योगी ही हो सकता है, जो दोनों धरातलो पर जागरूक एवं साथ 
ही तढ़स्थ रह सके |, प्राचीन काव्य से जो शिक्षा मिलती है और मानवीय चेतना 
का जेसा विकास 'हो रहा है, उसे .देखते हुए यह उचित दीखता है कि जभिनव 
कवि थोगी की वृत्ति को अपनाये ओर दो धरातलो पर समान ,रूप से चैतन्य रहकर 
अपनी सामग्री और यत्र द्वोतो पर,नियत्रण रखे , अपने पूर्वजों के समान काब्यू- 
प्रेरणा की उद्दाम कहर में नही बहकर क्षण-क्षण यह ध्यान रखे कि जो कुछ वह 
लिश्ष रहा है, वह।ठीक वही चीज है, या नही, जो उसकी प्रेरणा से भां रही है। , 
जिसे, मैंने भावुकृता का सोपान कहा है, वह अरविन्द के अनुसार कविता का 
क्ादि सोपान था, जब कि मनुष्य ने. ज्ञान का मजा नही चखा था ; ज़ब कि 
कविगण यह नही जानते थे कि वे क्यो ओर कंसे लिखते हैं; जब कि.वे सिर्फ़ वायु 
के स्पर्श का अनुभव करते थे, उसके उद्गम का उन्हे पता नहीं था। यह विश्व- 
काव्य के उस भाग का जिक्र है जो क्लासिक के ,पहले रचा गया था| क्लासिक 
का काल तब आया, जब भनुष्य इस कोरी भावुकता से आगे बढा झौर सकलल्‍प के 
द्वारा उससे केवल स्थल वस्तु ही नही, सूक्ष्म मन को भी प्रभावित करता आरम्भ 
किया | इसी काल से धर्म काव्य का आधार हुआ बौर कविता उन अगणित 
सिंड्धान्तों, आज्यायिकाओ और कथाजो का आश्रय छेंकर आगे बढी जो धर्म के 
किसी-न-किसी रूप की अभिव्यक्ति करती थी । क्लासिक के वाद जो काल जाया, 
उसमे कविता के, भेरदण्ड भी_ विचार और विज्ञान वन गये। यही हमारा 
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आधुनिक-काल है ओर जिस प्रकौर,' मानस के" स्तरे पर'ठंहरा' हुआ मनुष्य अति- 
पैमिस मे'पर्तश पोकेर दिव्य बैमेनेवाला है, 'उसी प्रकार, 'उसकी कविता भी विचार 
से ऊपरें उठकर सहंजानुभूति कीं प्रचुरंता का ' उपंथीग'करेंके दिठ॒य और सूक्ष्म रूप 
धारण॑ करनेवाली है । 
यदि आदि काल का कवि केवल भावुक, एवं क्लासिक युग का कवि सकल 
,और ईषतू आत्म-चेतुना से युक्त था; तो भाज का कवि आत्म-चेतना के जोधिक्य 
'सै पीडित है ।-उसकी बौद्धिकता; इतनी बढी हुईं है? कि-वह दो स्तरों पर जागरूक 
रहकर केवल रचना ही करना नही चाहता, बल्कि, रचना करते समय वह उसके 
,दोष़/क्षौर गुण एवं समाज पर होनेवाली उसकी प्रतिक्रिया औरु प्रभाव का भी मूल्य 
(माँकता, जाता हैं। आज के युग मे आदिकाल़ीन, अचेतन कलाकार की कल्पना भी 
पेंदी,की “जा सकती ।' आज कलाकार भी वेज्ञानिक हो रहा है। वह जब,कोई 
रचना, करता है।, तब वह सिर्फ यही नहीं सोचता कि वह क्‍या रच रहा है, बल्कि 
उसकी दृष्टि इस बात पर भी रहती है कि वह रचना किस प्रकार से की जा रही 
है। स्पृष्ठ है, इस परिवत्तेत्त के. कारण रचना की, स्वाभाविकृता मे कमी भ्रायी है, 
उद्ूगारो की वह ,गरिमाः क्षीण हो रही है. जो पहले-थी,,- किन्तु, इस बात को कोई 
रोक नही सुकता । यूहू बौद्धिक युग का क़निवाय॑ घम है- हाँ, ड्सका समाधान 
खोजा जा सकता हैं कोर इस; समाधान का स्पष्ट आभास हमे महेयि अरचिन्द करे 
भावी: क॒न्नित्ा', नामक़ निबध,मे मिलता.है। 
# भावी कविता”? नामक निबन्ध-माला में /काव्यात्मक सत्य का सूर्य! शीषंक 
/अह्ययुय के अन्तर्गत महर्षि ने इस प्रश्त पर; बिचार किया है कि कविता की आत्मा 
से हम, ।फ़िम्त प्रकार ,के सत्य की अपेक्षा रखते है। सत्य के सम्बन्ध, मे हमारी 
फरणाएं /इतली-, विभिन्न है. कि ,इस शब्द का कोई निश्चित अर्थ करना भत्यन्त 
[ऊठित़ है [६ फ़िर अनन्त काल से यह प्रवाद८ भी चला जा रहा है किल्कवि सत्य 
नही॥5/सीःदये' का पुक्ा ज्रहि क़फहै।), तह-कलपना ,का प्रेमी: होलान्है; जो कल्पना 
[गित्म की ही उड्ीयमती कसी और सरस्वती की“ज्यीतिभेयीं दृतिका है। किन्तु, 
पृतब भी यह तो नही कहा जा सकता कि कला प्रकृति की भरनुकृति मात्र है। 
असल, मे, क॒ल्नत्रमे ज़ोपेष्गीयता-होती: है, 'इसके सहारे कवि उस सत्य का हमे 
[दफन कस़तत्न है, : जो वस्तुको के बाह्य रूप के भीतर अच्छन्न है- इसके ठीक 
विफ्चत, यह, सिद्दान्क'है /जिसृकेशआधार पर यह कहा जत्ता#हैं कि जीवन की ठोस 
(ज्िस्तक्किता ही कविता की ज्ासप्मी है ।' जीवन केत्नत- पूरी वफादारी निभाने 
।हिं,लिए यह, -आवश्यक है; कि 'कवि' कविता मे।क्षय का ऐसा प्रवाह भरे, जो,ज़ीवर्श 
'की वस्‍्तविक मुद्राओ की सक्ष्ची प्रतिध्वनि.क्ा प्रति्प हो ; जीवन क्रीःथद-चाप 
(जिक्ताक़ूफ क्रो घ्वत्िताहोती हैए > कविताजकी लग की उसका प्रशा जवाब होना 
चाहिये | ऐसी कविर्ताओं में सौन्दर्थ' नही, शक्ति प्रधान हँती है। ऐसी कविताएँ 
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जीवन का चित्रण ही नही करती, बल्कि, उसके प्रति हमारे हृदय के आवेगो को 
भी तीव्र कर देती है। और तब वह तकजनित धारणा आती है जिसके अधीन तके- 
सम्मत किसी खास कल्पना अथवा रुचि के सत्य को कविता की सामग्री मान लेते 
हैं । इस धारणा के कितने ही पहलू हैं, जिन्हे हम कविता और देन, कविता और 
जीवन, कविता और जीवन की मालोचना, आदि विभिन्‍न सम्बन्धो के नाम से 
अभिव्यक्त करते हैं । 
किन्तु, मह॒षि कहते है कि इनमे से किसी भी सत्य के साथ कविता का कोई 
लगाव नही है । अपने अतिम विश्लेषण मे, सत्य एक अनन्त शक्ति के रूप में सामने 
आता है। कल्पना का सत्य से कोई विरोध नही हो सकता , क्योकि वह तो सत्य 
की ही एक रंगीन झलक-भर है। कविता, असल मे, वही सफल होती है जो सत्य 
की इस अनन्तता की शाँकी हमें सौन्दर्य मे लपेटकर दिखला सके । कविता का 
सत्य दर्शन, विज्ञान अथवा धर्म का सत्य नहीं है। कवि जब अपने घामिक 
अथवा किसी प्रकार के विश्वास के लिए छन्‍्दो मे दलीले गूथने लगता हैं, 
तभी वह काव्य के अत्यन्त आवश्यक नियम को भग करने का अपराधो 
हो जाता है। कविता स्वयं एक स्वतंत्र धर्मे भोर विश्वास है तेथा कवि 
जब महासरस्वती के सस्मुख उपस्थित होता है, तब उसे अपनी अन्य सारी 
सानसिक पोशाको को उतार देना चाहिये | और तब भी यह सत्य है कि दाशंनिक, 
धामिक और वैज्ञामिक की तरह कवि भी उसी वस्तु के सार को कविता के माध्यम 
से अभिव्यक्त कर सकता है, जिसे दाशंनिक ओर वेजश्ञानिक अधभिव्यक्त करते हैं, 
बशतें कि उसमे दाशंनिक, वैज्ञानिक एवं घारमिक सत्यो को काव्य के सत्य में 
परिणत करने की क्षमता विद्यमात हो । काव्यात्मक सत्य को अन्य सत्यो से 
बिलकुल विभकत करके देखनेवाली इस दृष्टि को मह॒षि ने अत्यन्त प्रमुखता दी है, 
और यह उचित भी है , क्योकि, यद्यपि, इस विभिन्‍नता के औचित्य को सब लोग 
स्वीकार करते है, किन्तु, उसका पालन अब तक विरले ही लोगो ने किया है। 
आज की आलोचनाओ मे इस विभिन्‍तता पर खूब जोर देने की आवश्यकता है; 
क्योकि आगामी गुगो की कविता दर्शन, धर्मं और विज्ञान को मयथे बिना अपना 
लक्ष्य सिद्ध नही कर पायेगी तथा इस मन्थत के बावजूद उसे इत सबसे शिन्‍न 
अपनी अलग दृष्ठि का विकास करना होगा और वस्तुओं के भीतर पैठकर मूल 
रहस्य को वेघनेवाली अपनी पतली निगाह को और भी तेज बनाना होगा। 
दाशंचिक शुष्क तकों के सूखे प्रकाश में काम करता है और सत्य के भीतर भ्रच्छन्‍्न 
बोद्धिक सामग्रियो का विश्लेषण उसका प्रधान कम है। वैज्ञानिक भी बौद्धिक तकों 
के सहारे चलता है तथा अपने गणित की नोक से परदो को फाडकर वह अपनी 
पैनी दृष्टि से तिमिराच्छन्न सत्य को ऊपर ले आता है। किन्तु, कवि का मन 
गतिमान जीवन की पूर्णता का उसकी लय में दशेन करता है; वह वस्तुओं के 
चमत्कारी यन्त्र का नही, उसमे छिपी हुई भात्मा का आहक है। 
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कविता का उद्देश्य किसी भी प्रकार के सत्य की शिक्षा देना नही है; सच 
पूछिये तो शिक्षा देने का कोई भी कार्य कविता नहीं करती ; ज्ञान की साधना, 
घंमें की सेवा अथवा बडे-से-बडे नैतिक उद्देश्य की आराधना में से कोई भी क्रिया 
कविता का उद्दइय नही है। कवि का काम केवल शब्दों में सौन्दर्य को गूथकर 
निर्मल आनन्द की सुूष्टि करना है। कविता हमे प्रेरणाभरी दृष्टि देती है, वह 
गतिमान जीवन का हमे स्पर्श कराती है और अन्त में वह इस स्पर्श के द्वारा हम 
में कम्पन और उल्लास भरती है, किन्तु, यह कम्पन और उल्लास कैवल रोस-कूपो 
में ही नही, हमारी आत्मा के गुह्मतम स्तर पर होना चाहिये । 

अग्नेजी-कविता के ठीक पिछले युग पर दृष्टिपात करते हुए श्री अरविन्द ने 
कहा है कि कविता का यह युग बौद्धिकतता के अतिसेवन का काल था। शृश्वी ' 
शताब्दी के मध्य के अग्रेजी-कवि विचारो के कवि थे तथा उनकी प्रेरणा समस्याओं 
पर चित्तन करने से आती थी । इगलैण्ड और अमेरिका के तत्कालीन भहाकवियों 
ने बडी ही आवेशमयी भाषा में जीवन की आलोचना की है; दर्शोत की व्याख्या 
और नेतिक विश्लेषण के द्वारा उन्होने मनुष्य को बडे-बडे उपदेश दिये हैं और 
इसमें कोई सदेह नहीं कि उनकी रचनाएँ बडी ही सुन्दर एवं सुसस्कृत उतरी हैं । 
ऐसा लगता है, मानो, ठोस जीवन को छोडकर उनके सामने कोई और विषय ही 
नही था । किन्तु, यह सब होते हुए भी वे जीवन के सफल प्रतिनिधि नहीं बन सके 
और न उज्ब काव्यात्मकता के साथ वे जीवन की आलोचना ही कर सके ; उनमे 
बस्तुओ की तह मे पैठकर देखनेवाली दिव्य दृष्टि नहीं मिलती , ऐसा भासित नही 
होता है कि वे सत्य के किसी गम्भीर एवं महान्‌ दृश्य से आन्दोलित होकर ऊपर 
उठ सके हैं। इन कवियों की कविताओं का वातावरण बोझिल दीखता है भौर ऐसा 
लगता है, मानो, कोई अधिक शक्तिशालिनी रचनात्मक प्रवृत्ति उसके भीतर से जन्म' 
लेने की चेष्टा मे वेचेन हो । आगे जो फवि आये उन्हें जीवन का कुछ अधिक 
सामीष्य प्राप्त था, किन्तु उन्हें भी इस वातावरण के भार के नीचें ही काम करना 
पडा और उनकी साँसो मे भी जगह-जगह पर अप्रिय गाँठे नजर आती हैं। यह 
कविता के विकास का गतिरोध है जिसके निराकरण की व्यवस्था अवश्य की 
जानी चाहिये | मानवीय आत्मा की पुकार है कि नयी जमीन पर जो नया जमाना 
उतर रहा है, उसमे, केवल कविता मे नही, बल्कि, विचार और आत्मा में भी तके 
और आलोचनात्मक बुद्धि के अत्याचार में कमी की जानी चाहिये | इस अत्याचार 
को हटाये बिना हम जीवन की शक्ति और जिन्दगी की वफादारी के पास फिर से 
लौट नही सकेंगे । 
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। विजन!” कृघ्वा अदृश्य को /देखमे.की..क्षमता: क्वि:.क्री मुछमररव्शाक्ति है। 
प्राचीन,क़ाल मे,, कृवि,क्रा : कर्थ॑ही द्रफ्रा,एव ,सत्तृ८कोः प्रत्यक्ष करके दिखलादिवगला 
समझा जाता था। _ कुत्ति हमारे,भीतूर,एक,आन्‍्तरिक/छोचत का पद॒घाटत, क्रदा 
है। किन्तु, इसके- लिए यह;आवश्यक है कि. उ्तकी अपनी क्षृल्तरिक द्रृह्टिठ अली- 
भांति पुष्ट और विशाल,ट्ो ।. बृड़े-से-बड़े कवियों भे पाइृस्पहिक्त भेद, ज्ाहे, जो, 
भी रहे, हो, किन्तु, एक,बात मे वे स़॒व़ समान के कि उनमे से प्रत्मेक मे. किसी न: 
किसी मात्रा में सहज ज्ञान ( /्राणा ) के बन पर, उस दृश्य को, देखने .की 
क्षमता विद्यमान थी जूो न,तो चूम॑चक्षुओ से देखा ज़ा सकता है और, न ,जिसकी: 
तक की भाषा मे व्याद्र्या.ही की जा सकती है॥ ,- किन्तु, आज के युग मे काक़ा:मे. 
विचारशीलता[ का. मूह्य-अत्यधिक्, वृद्धि पर है ।.., हम,ज़िस, युग से,जी हहै . हैं. .वहू: 
बौद्धिकता से पीडित/यृग है| /उम्रक़ी प्रजाएँ जीवन,भौर्‌ विश्व को लेकर बने 
विचा रो भे उलक्षी । ओर यहू भी सच है कि इस उलझन से मनुष्य जो सधष्ष 
कर रहा है, उसके परिणामस्वुरूप उसकी बुद्धि का भण्डार दिनोदिन विशाल ,होता 
जा रहा है। ग्रह,इस बौद्धिकत़ा क्रा ही प्रभाव है कि हमे .अपने, कवियों. से भी 
यही अपैक्षा रखने लगे है कि उत्के पास हमारी जिज्ञासा-पीड़ित बुद्धि के लिए कोई 
सन्देश है |या नहीं। - य्रहीं कारण है कि आलोंचनाओं मे “कवि का, दर्शन, ज्‌सी. 
चर्चा दिन-प्रति-दिन बढती जा रही हैं। यह ढीक है कि एक बर्थ में पम 
द्रष्टा और दाशंनिक होता, है । किन्तु, यहू आवश्यक्र नहीँ कि उसका दृर्शव बोड़िक 
हो अथव्य उसके-पास.मान्तवता-कै, त्रिए कोई बुद्धिगम्य सूद्भेश हो | « ..0 । «॥ 

सन्देश या उपदेश देने,की”प्रवृत्ति ससार मे- नयी जही -है ।; -और -पिछूले, 
युगो में तो सत्यकाध्य एवं उपदेशवृत्ति के ' बीच का भेद ज्ेगो-पह भलीभाँति:प्रक्नट, 
भी नहीं हुआ था। पश्थिम यहल्‍हुआ कि  अत्यन्त- हर्तक्तशाली काब्रियों, फेल भी: 
कभी-कनी। दर्शन -की सरणी को, सग़ीत में ड्ाधना शुरूजकिया ;-यही नही, श्रल्क्ि, 
हेमोइ और वर्जिल जिसे महाकचियों'ने।भी कृषि के -मियमो को पद्यो +मे ।लिख़ने; /से 
कोई हिचकिचाहट नही द्खिलाग्री।॥,.-छेकिन, इसका ज़ो ज़तीजा निक्रज्मा वह बाद 
की पीढियो के लिए; एक चेतावनी. है..। « |शायद्र, भारत ही* एक ऐसा देश, है,।' जहाँ 
ऐसे प्रयास, गीता और उपनिषद्‌ के'रूप में एक-दो वार- सफ़ल) हो सक्ते$ * क्िन्तुड 
इसे तो हम एक प्रकार के घुणाक्षर'न्‍्याय।का ही परिणाम कहेग़े; क्षत्यथा >विज्ञा रो/ 
ओर उपदेशो के #जलिए कविता क्का. उपयोग करना एक)भयकर् प्रयोग 'है ।6 उपदेश, 
की प्रवृत्ति बाद के प्राहित्य'मे- भी;बढी है, और आज, श्ी-वह; न्यूज़। नही) हो पायी, 
है। सर्च पूछिये तो बार्नाल्‍ड ने,कब्रिता को ,जो) जीवन-'की व्याज््या, वहा, क्षी, 
अरविन्द केश अघुसारे,” कविता (की 'उससे अधिकःमयानक।प्रस्भिपा :हो .नद्ी, 
सकती । । काह्य /मे।बौद्धिक प्रीडाके भ्ौर: भ्री कितने ही लक्षप्त, वृत्तेमान “है| ।-जिन्हे , 
हमतोग भलीभाँति देख रहे हैं। इसलिए, इस वात पर बार+क्कर, जोड़ देना, 
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आवध्यक है कि कविता की अपनी शक्ति का त्बासः उसकी; अदृश्य को दृश्य 
चबचानेकमली क्षमता में है, शुद्धि के।कौशल प़्थव्रा ज्ाचुये से नही,। ५ कविता-की 
खेरियत इसी मे है कि वह विजन (५।807) पर -अड़ी रहे ,, कविता के. भाव, 
आवेग गौर विचार तथा उसके चित्रण और निर्माण की समस्त-भ्रक्रिया को कल्पना 
के भीतर से उठना चाहिये अथवा यदि उसका आरम्भ, कहर, होता, “हो वब. भी 
उसकी परिंणति कल्पना में ही की जाज्ञी चाहिये । “कवि रो, ब्रहृत-से |उपदेश, दिये 
जाते हैं और इन उपदेशो से, अवसर, उसकी उल्नझ्नन-हीः बढ़ती है & किन्तु, तब 
भी एक बात है जिससे कवि को कभी भी विज्नलित नही होना; है।और वह यह कि 
उप्ते इसका व्रत कछे लेता चाहिये कि वह उन शब्दों “के, परे. पहुँचेगा, जो उसकी 
कविता में आते हैं। वह उन चित्रों का अतिक्षमण करेगा,-जो उसकी उक्ति को 
सजीव बनातें हैं। वस्तु के जिस रूप की झाँकी 'चह ' अपनी' कंविता 'मे ।अकित 
करता है, वह रूप कवि के लिए सीमा या बन्धत का निर्माण नही करें,ज़त्युत ऋषि 
'को अपनी “्दृष्टि बराबर उस रूप के परे रखनी चाहिये | ४ ” « +।” 

किन्तु, जीवन का' हर एंक पहलू युग' के अनुध्तार बदला “करता है तथां ऊपर 
जिस “विजन या कल्पना कीं चर्चा की गयी है वह भी' युग के 'अनुरूप' ही रूँप' ग्रहण 
करती है। आदियुंगीन मानव की दृष्टि आधिभीतिक दुश्यो पर 'थी,” उसकी 
दिलचस्पी उसी दुनिया से थी जो उसके आस-पास फैत़ी हुई थी एवं/जीवम की जो 
स्कंट कथा थी , मनुष्यों मे जो प्राथमिक आवेग और विचार थे, उन्ही में उसे रस 
मी मिलता था। बाद को चलकर, वह अपनी भावनोाओ को' बीडिक रूप देने 
लगा, किन्तु'उसके' विषयो' का स्तर'वंही रहा, जो पहले थी ।' गोचरमन के भीतर 
से-कल्पना को अपील करनेवाली सबल कर्विता और शुद्धि ' के” समीप !जीर्वन” की 
व्याख्या' करनेवाले ' अनेक सुन्दर काव्य' इन्ही थुगो की रचनाएँ हैं। इससे ऊँची 
स्तर तब आता. है, जब मनुष्य जीवन के पीछेः कौम' करनेवाली प्रच्छन्त शक्तियों 
का परिनय कुंछ अधिक सामीष्य के साथ पाने लगती है 7 'सभी मंनुष्यों की तरह 
कवि का चेमंचक्षु भी इत रहस्थो को देख नही पाता । ' किन्तु, सहजज्ञांन के सहांरे 
चह उनका जिस रूप से अनुभव करता हैं, उसे संकेत' की भाषा मे वहां इस ढंग से 
व्यक्त करता हैं, मानो, यह दुश्यजगत्‌ किसी 'बडे विश्व का/खण्ड हो, मायो, हम 
छोटे-छोटे मनुष्य किसी महान्‌-वास्तविकता के अश हो। इससे भीःकही ऊँचा 
स्तर वह हैं जहाँ वस्तुओ के'भीतर छिपी हुई रूह मनुष्य कै! पास चली 'आती।है 
तथा इस दुश्यजगत्‌ के परे वाला विश्व उसकी आँखो' के सामने - विरावृत होते 
लगता है।. किन्तु, कविता के भीतर बसलेंबाली-सारी' शर्विर्तयाँ'तो उस दित 
उन्मुंकत होगीं जब समग्र आध्योत्मिक जगत्‌ ही कवि के” अधिकीर मे” होगा और वह 
उस युग भौर,जाति का प्रतिनिधि होकर गांयेगाट'जो युग विशरट के रहस्योद्घाटन 
के किनारे पर खडा होगा ।* 5. 3 ॥ "0३8 & आह ॥7_] 
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- शब्द औौर लय मे आवेश की तीव्रता भरने से ही कवि के कत्तंव्य की 
इतिश्री नही हो जाती, उनमे उसे अपनी कल्पना की सजीवता और सघनता को 
भी स्थान देना चाहिये। किन्तु, इसके लिए यही काफी नही है कि कोई कवि 
असाधारण रूप से दिव्य दृष्टिवाला हो, प्रत्युत काव्य की इस सफलता का जिम्मा 
युग और जाति के मानसिक विकास पर भी है। इस कोटि की कविता उसी 
परिमाण अथवा अनुपात में लिखी जायगी, जिस अनुपात में समाज के विचार और 
अनुभूति का विकास होगा ; जिस अनुपात में समाज में संकेतों और प्रवीको की 
संख्या एवं अथंगर्भता की वृद्धि होगी तथा जिस अनुपात में समाज के हृदय मे 
भाष्यात्मिक अनुभूतियों की पूँजी एकत्र होगी। केवल सामाजिक ही नही, 
आध्यात्मिक कवि भी अपने ही समय की उपज होता है । 

जीवन जिस बविश्लिष्ट लय की लपेट में चल रहा है, कविता उसी लय की 
श्रव्य स्वर-लहरी है ; वह जीवन के भीतर प्रच्छन्‍न संगीत का बाहरी नाद है; 
किन्तु, सदैव स्मरण रखना चाहिये कि यह नाद जीवन के अन्तराल से भाता हैं, 
उसकी ऊपरी सतह से नहीं । कवि जब अपने-भापके अत्यन्त समीप होता है, तब 
निश्चित रूप से वह दृश्य को छोडकर अदृश्य मे उतर जाता है भौर यही से बह 
जो कुछ बोलता है, वह सावंभौम सत्य का गुज्जार बन जाता है। मनुष्य-जाति 
अपनी यात्रा सदेव सतह पर शुरू करती है और वह बराबर वस्तुओं की तह को 
अपना निशान बनाये उनके भीतर घेसती जाती है और इसी क्रम से भनुष्यताः 
आध्यात्मिक जीवन की ऊँचाई की ओर बढती रहती है । 

अरविन्द के मतानुसार कविता से वस्तुवाद अथवा जीवन के स्पष्ट और 
सीधे चित्तण की माँग करना अत्यन्त अनुचित कार्य है। वे कविता को इस योग्य 
नही मानते । उनका विश्वास है कि मानव-मस्तिष्क की कोई भी वडी शक्ति इस 
कार्य को सम्पन्न करके अपने आप से प्रसन्‍न नहीं हो सकती । विशेषतः, आगामी 
युग की कविता तो वस्तुओ के वाह्याकार तक रुकनेवाली ही नही है ; भ्रौर वह 
इसलिए कि वाहर जो कुछ दीखता है, वही जीवन की सम्पूर्णता का प्रतिमान वही 
है। यह सच है कि प्राचीन काव्य मे भी वस्तु के भीवर निहित अज्ञात रहस्यों की 
व्या्या की गयी है, किन्तु, इस व्याख्या के साधन, प्रधानत कथा-कहानी और 
कृत्रिम प्रतीक रहे हैं। किन्तु, अब दिव्य सत्यो की वडी-से-वडी गहराइयाँ भी 
मानव-मन के सामने निरावृत होनेवाली हैं। अतएवं, कविता में कथा-कहानी के 
प्रतीको का महत्त्व दिनोदिन कम हो जायगा भोर जिस विश्व के सम्बन्ध मे पहले 
संकेत किये जाते थे, उसका अब आँखो-देखा वर्णन काव्य में उपस्थित करना 
होगा। महषि कहते हैं कि सभी जीवन, असल में, एक है और एक नया मानव- 
मन इस कविता की अनुभूति के लिए आगे वढ रहा है। हमारे चैयक्तिक धस्तित्व, 
सारी प्रकृति, समग्र सृष्टि और स्वय परमात्मा के बीच जो एकत्व का सूत्र परि- 
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व्याप्त है, उस सूत्र की अनुभूति ही अगछे युग की वास्तविक अनुभूति होगी और 
जो कविता इस एकत्व को ध्वनित करेगी वह हमारे पार्थिव जीवन की वास्तविकता 
को न्यूत करने के बदले उसे कुछ और प्रखर ही बनायेगी । उस कविता के द्वारा 
अानन्द और भी समृद्ध होगा, जीवन की व्यापकता और भी वृद्धि और प्रसार 
पायेगी तथा मनुष्य का ब्यक्तित्व और भी प्राणपूर्ण एव गतिमान हो जायगा। 

गफ6 पिपल ए००० ज्ञा] 96 प्रा6 एण॑टड बात शाएजायएांट पॉशना0००७ एण 
०घ्र7 शाध्य्रॉ०,, गाए 04, ०णएए गर[76 ७रंड8706 ६706 जा] 2ए6 76 ४7078. 
धाव शगरा[6 8इढाएठ, धा6 इांधाएशं ध्यत॑ श्री क्‍09५, पा6 ल्यवॉप्राह एणज्ल 
णी 8 87९2/67 98४१ ०0 ॥6. 


कविता को श्री अरविन्द भनोवैज्ञानिक प्रतिक्रिया मानते हैं तथा उनका 
विचार है कि काव्य के विकास कथवा उसकी प्रगति का मूल्य आँकने मे यह 
जिज्ञासा प्रधान नही है कि उसकी टेकनिक किस रूप मे बदल रही है, बल्कि, यह 
कि उसके भीतर किस धरातल की चेतना अपना बिम्ब फेंक रही है। मनुष्य का 
भानसिक धरातल, उसके मन की दिशा, उसकी आत्मा की जागति, ये ही चीजें 
प्रधान हैं, क्योकि इन्ही की अभिव्यक्ति के लिए भाषा, छन्द और शेलियाँ अभिनव” 
रूप घारण करती हैं। इसलिए, यह आवश्यक है कि कविता मानवात्मा के उत्तरो- 
त्तर होनेवाले विकास का साथ दे भौर चित्रण की सामग्रियों के मोह मे पडकर वह 
भात्मा को सहज अभिव्यक्ति के मार्ग मे कोई रुकावट नही डाले । 


श्री अरविन्द मानते हैं कि भावी कविता कल्पना और पाण्डित्य से नही, प्रत्युत,. 
सीधे सुसंस्क्ृत कवि की आत्मा से जन्म लेगी । ह्विट्मैन, कारपेटर, ए० ई० और 
रवीन्द्र की कविताओ मे अभिव्यक्ति की जो वेदना है, वह इसी आगामी कविता 
की जन्म पीडा की सूचना देती है* | कविता की प्रगति का इतिहास, वस्तुतः मनुष्य 
के सांस्कृतिक मानस के विकास का इतिहास है। बहुत नीचे से बढता-बढ़ता 
मनुष्य का यह मस्तिष्क अब बीद्धिक स्तर तक पहुँच गया है | प्रश्न यह है कि इस 
प्रगति के क्रम मे मानव-मन और आगे बढेगा अथवा वह भनोविज्ञान की किसी - 
अदृष्ट झुरमुट की भोर भटककर कही खो जायेगा। श्री अरविन्द के मतानुसारः 
मनुष्य का अगला कदम आध्यात्मिकता की भोर होना चाहिये ; क्योकि बुद्धि के 
ठीक आगेवाला स्तर अतिमानस ओर आध्यात्मिकता का ही स्तर है। जिस 
धामिक युग को हम पीछे छोड़ आये है, उसे श्री अरविन्द निचले स्तर की चीज 


#* थी अरविन्द ने ईलियट और एजरा पौण्ड की रचनाओ का विश्लेषण नही 
किया है तथा भालोचना के सिलसिले मे वे उन कवियों का उल्लेख अधिक करते 
रहे हैं जो रोमाटिक मनोदशा से पीडित थे। श्री प्ररविन्द की अपनी रचनाओं मेः 
भी रोमांटिक भावुकता का दोष बहुत है । 
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मानते, हैं. और उत्तका कहुँना'है कि वह ..धामिक्रेता आगामी आाध्यात्मिकदा का 
पर्याय नही होगा । बसल में, वह धार्मिकता वौद्धिक'जिज्ञासाओं और" अनुसंध्रानो 
के नीचे ध्वस्त'हो चुकी है। आगे की आध्यात्मिकता उसकी >प्रेक्षा सर्वेथा भिन्न 
सबीन गौर सक्ष्म़ वस्तु होगी ; प्रायः वह उस वोढिकता से ही नवनीत के रूप में 
मिकलेगी.. जिसके प्रकाश में मानत्रता,अव तक /लती 'रही है तश्ना : जिसके भार 
कै,नीचे वह अब । कुछ छटपटाने भी लगी है । अगर मनुष्य: ने अप्नने सामने के 
आध्यात्मिक, लक्ष्य को स्वीकार नही किया तो, वह, बोौद्धिकता के चरखे से निकलने- 
बारे स॒त के ,क्षावत्तों मरे पडकर रह जायेगा , क्योकि इस सूत्र क्रा शव कई और 
भगला छोर नहीं है। अथवा यह भी हो सकता है कि सभ्यता पीछे-की ग्रोर 
खिसककर बुद्धि के उस गत॑ में गिर जाय, जिसे हम बौद्धिक बबेरता की खाई कह 
सकते हैं । है ) + 

-  वौड़िक॒ता के स्तर से निकलक़र क्षाध्यात्मिकता, के (शिखर तक. प्रहुँचने में 
कविता मनुष्स़ की असीम, सहायता कर सकती है, श्री अरविन्द कर यह विश्वास 
उनके सभी निव्रन्धों से महज ही फ़ूट पडता है.। किन्तु, इस कविता को ,अत्यन्त 
सूक््म और वेधक रूप छरवा पड़ेगा | वह बहुत कुछ मत्रो, के सभान्‌-सुगठित और 
ज्योतिपूर्ण होगी ।, उन्होने एक स्थान पर यह कहा भी है कि काव्यात्मक विचार 
ओर अभिव्यक्ति के सर्वोच्च, एवं सर्वाप्रिक सघन (7878०) माध्यम: मत्र ही हैं । 
मंत्रों की रचना वहू करता है जिम़के देखते का अर्थ प्रच्छन्न, भेदों, का व्वेखेना, 
जिसके सोचने का तात्पर्य अदृश्य और अगोचर का साक्षात्कार एवं जिसकी 
अनुभूति का अभिप्राय आत्मा, परमात्मा, मनुष्य, प्रकृति, विचार, अनुभूति और 
कार्य,के बीच एकत्व की अनुभृति होती हे । देख़ने कौर सुनने मे भेद॑ नही है , 
सा्वभौम सत्य की अनुभूति मे एक इन्द्रिय जाग्रत जौर अन्य इन्द्रियाँ रा नही 
रहती । सावंभौम सत्य की अनुभूति एक साथ सभी ,इन्द्रियों से की जाती है। कानो 
के लिए जो लय है, आँखों के लिए वही रूप वन जाता है। इसीलिए, मन्त्रों के 
द्वारा हमारा मन जिम रूप का दर्शन करता है, वही रूप संगीत वनकर हमारी 
सम्पूर्ण बात्मा मे व्याप्त हो जाता है। किन्तु कविता मन्‍्त्र-पद को तभी प्राप्त 
करती है, जब वह भत्यन्त निगढ सत्य के अन्तद्राल से प्रकट होती है और उस 
सत्य के'भीतर सगीतमर्यता की जो अपार शक्ति है, उससे भली-भाँति सवर्लित 
होती है । 

. श्री मरविन्द की दृष्टि में भावी कविता का अत्यन्त परिष्कृत रूप मन्त्र हीं 
होगा। किन्तु, वि. यह नही मात्रतें' कि इस प्रकार की कविता दूर से आनेवाली 
जस्फुट वान के समान अस्पष्ट भथवा नीचे से वहुत ऊँचाई पर .दीखनेवालीः ज़्योति 
के समाव घूमित्र होगी । इतके विपरीत) उनका कहना है कि यह कवित्ाहदुरंक्रथ को 
भी ध्मीप लाकर दिखलायेगी, अतीत मे। जो कुछ, कहा, जा चुका है, उस्ते भी अपूर्वेः 
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सोडयय और जुमक्लाह से कहेगी तथा |क्षणिक और शाश्वत का भेद नही मावस 


चेह सपभ्री भूक्तार कै जिदयों को.एक नयी विभा में तृहलाकर ,मनुष्य के जौशन के 
समृद्ध कड़ेगी ।उड़कर वह बहृत ऊँचा भी जायेगी । किन्तु, मिट्टी का बह तनिक भी 
अनादर्‌ नही करेगी । , वह, पृथ्वी को, अपना, वासू-स्थान, मानते हुए भी उन अनेक 
अन्य वास्तृविक्मताओं को भी्‌ झ्षपना विषय बनायग्री '' जो , ननुष्य पा । जीवन ओर 
व्युक््तित्व पर प्रभाव डालनेवाली हैं |: सक्षेप मे, सान्त और मनन्‍त, विश्व के दोनो _ 
ही रूप उसके.साज्राज्य के अन्तगत होगे ।, ु 

, व्यालय-ब्छल्तियाँ। , , 

- , प्राम्ान्य भमातस्तिक स्तर, से मनुष्य का अतिमातस की, भूमि पर सश्ावित प्रवेश 
श्री-मरविन्द,के दर्शत्‌.का,निच्ोड मालूम होता है और इसी के, अचुरूप, ते, भावी 
कविता कीउभी- अतिमाक्स, के क्षरण के रूप,मे ही कल्पना करते; हैं ॥ सभ्नवत:, 
अप्रनी- सधत्ताओो कै द्वारा वे, उस परातल पर पहुँचक्तर विद्यजम़ान हो ,चुके थे जो 
भूबृत्न-जाति - का: अगला निविष्ट, स्थान, है'और' उस स्तर से उन्होने काव्य, की जो 
फ्िरणें फेंकी: है, (वे-सुचमुत्र-ही,- अदभुत ओर महान्‌, है, तथा यद्यपि उस काव्य का , 
सम्पूर्ण अर्थ सब पर नहीं खुलता, तथापि उनमे अभिव्यक्ति 'के,, लिए , जो बेचेनी 
भोर उनके कथन की भगी में जो चमत्कार, है, वही उस बात का प्रमाण बन जाता 
है कि थी. अरविन्दु किसी ऐसी मु भूति को रूप देना चाहते,हैं जो अब तक बछूती 
जोर 200 रही है | 5५१ है ] ७ । १९ ) 72.7 ह । , 

श्ली-भरविन्द् की ऋवित[एँ उस भृथ्थ, मे, धामिक ,नही, हैं जिस | अर्थ ,भे हम 
धामिक कविताओं को अ्रहन्नानने/के आदी रहे।हैं ।, ,ये, कविताएं| दार्शनिक भी नही, 
कही. जा ,क़तकृती ; क्योकि ..श्री अर्‌क्िन्द, भी अन्य कितने ही सुप्ती आलोचको के 
सृमाघ् द्रशन-को.काह््य. का पर्याय तही, सानते । ,वे सासान्य अर्थ,मे, ,बोद्धिक भरी 
नही हैं , क्योकि उनके-भीतर ऐसे बनेक अस्ब॒न्धों की ग़ोर निर्देश है जिन्हे सामान्‍य 
बुड्धि ग्रहण नही करृ.सक्रती ।, द्येर,सबसे विस्भय की बात तो, यहू है ,कि इन 
कविताओे-को,हम रहस्यव़ाद की-कोदि मे ,भी नही हख स़कते ; क़्योंकि रहस्यवाद्री 
ऋवियो मे सक्ती,-अक्खडप्नन और साकेतिकता, चाहे जितनी भी मिले, उनकी वाणी 
क्रिसी खाप्नूड़ी, अनुश्नति,का;एद्घोष मालूम होती है।, उनकी कविताओ, क़ो पढक़॒र 
मृन, पर कुछ ऐसा: प्रभाव; प्रद्धता है, जैसे वे जो कुछ देखते हैं, उस्ते, भलीभाँति प्रम्झ: 
नही पातै-,-म्ैसे उनक्े-विज़न (ए:आ००)-की क्षाँकी ख़ुद उनके , लिए ,भी , घु'घत्नी, 
रह.गयी।हो $जैसे-वे,जो, कुछ कहना चाहते हैं,।ठ़सके उपयुक्त भाषा। का उत्तके,पाम्त 
जभ्माव हो) ५ईैसके विप्ररीत; क्री, अरविन्द की वाणी के पीछे विश्वास की प्रबलता 
के-दर्शन होते हैं ।(४ भपत्ती ओआध्यात्मिक अलुमूतिग्रो,का चित्र। उपस्थित ,करेने। का, 
पत्ता तक " सर्चेधा उफविज्नक्षाण,क्षौर नवीन 'है ।» ईन अनुभ्ूत्तियों के ऊपर भानवीय- 
सक्रैतो:-अतौको-ओोह रूपकोःका परिधान, नही ,है 4. , वे .दैजिक़ , जीवन क्रे.'चित्तो 
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और अलंकरणो से काम नही लेते । ऐसा मालूम होता है, मानो, वे अपनी निगुढ 
अनुभूतियों को बिलकुल नग्न रूप मे ही उपस्थित कर रहे हो । सत्य मे जो एक 
प्रकार की रुखाई और तिग्मता होती है, उसे वे कम करने की कोशिश नही करते ; 
आदमी साहित्य में प्राकर जिस मिठास के लिए जीभ फंलाने का आदी हो गया 
है, उस मिठास का एक कण भी श्री अरविन्द की उक्ति में नहीं मिलता। वे 
पाठको को प्रसन्न करने की इच्छा से, उनके दिलो को ग्रुदगुदाकर जगाने के अभि- 
प्राय से अथवा रंगीनी दिखाकर उन्हे अपनी ओर आमत्रित करने के विचार से 
अपनी कविताओ में कभी भी किसी प्रकार के मिश्रण (8070७४00॥) को स्थान 
नही देते । अनुभूति वे ही लिखते हैं जो सोलह आाने उनकी अपनी है ओर उनकी 
शैली को भी केवल इसी का ध्यान है कि जो कुछ वह लिखना चाहती है, वह 
ठीक-ठीक लिखा जा रहा है या नहीं। उनके विचार अत्यन्त सुधर, उनकी 
भावना पूरी तरह तराश खायी हुई और उनकी शैली शक्ति ओर प्रकाश से पूर्ण 
होती है। इसमे कोई सन्देह नहीं कि “भावी कविता” नामक निवन्ध मे उन्होंने 
कवि-कर्म की जाँच जिस घरातल पर की है, उस घरातल पर उनकी कविता बहुत 
दूर तक खरी उतरती है । 


यह कविता का सौभाग्य है कि श्री अरविन्द ने उसे अपनी अनुभूतियों का 
वाहन चुना और चू कि मानव के अगले विकास की प्रक्रिया को तेज करने मे उन्होने 
काव्य की सत्ता को स्वीकार किया है, इसलिए, आशा की जानी चाहिये कि अगले 
युग में कविता एक बार फिर सानवात्मा की सवसे अधिक शक्तिशालिनी अभि- 
व्यक्ति के रूप मे प्रतिष्ठित होगी । किन्तु, क्या श्री अरविन्द उसी अर्थ में कवि 
हैं जिस अर्थ भे ससार के कोने-कोने मे कवि रोज ही पैदा होते और रोज ही मरते 
रहते हैं ? ऐसा मान छेना तो सभी मनुष्यो को ठीक उसी अर्थ में मनुष्य मान छेना 
है, जिस थर्थ मे गाँधीजी अथवा श्री अरविन्द भी मनुष्य थे । श्री अरविन्द के 
काव्य मोर काव्य-सम्बन्धी निवन्धों से कवि का जो रूप प्रकट होता है, वैसा कवि 
भआाज कहाँ है भ्रोर सम्पूर्ण विश्व के सारे इतिहास मे कितने ऐसे कवि हुए हैं, जो 
श्री अरविन्द के मापदण्ड पर खरे उत्तर सकते हैं? कल्पना और उपकल्पना के 
सहारे, स्मृति के कोष मे से फूलो और कलियो, तरुणो और तरुणियों, खद्योतो और 
सितारों तथा इन्द्रधनुप और बादलो को चुन-चुनकर कविता के घेरों को सौन्‍्दयें 
से खचाखच भरकर बहुत-से लोग कवि कहला गये , मगर, यह तो वाजार से दो- 
चार हीरे, मोती और ज्यादातर रंगविरंगे काँच के टुकड़े खरीदकर शोशमहल 
तयार करने के समान है। और क्या इस महल में जीवन का वह देवता वास 
करेगा, जिसे वसाने के लिए साधन का सारा प्रयास है? ससार में ऐसे कवि कम 
हुए है, जिन्हे अपनी अनुभूति की सचाई पर पूरा विश्वास था और जो ससार को 
अमिश्रित रूप में केवल अपनी अनुभूति ही देना चाहते थे। अधिक तो ऐसे ही 


महृषि अरविन्द की साहित्य-साधना १६५ 


हुए है, जिनमें अनुभूति कम, रंगो का भोह और गाने की फिक्र अधिक थी ; जो 
अपनी भ्रज्वलित अनुभूति से छूकर दूसरो के हृदय को दीप्त करने से अधिक सुनने- 
चालो को प्रसन्न करने के लिए ही आतुर थे। जो कवि हमे अपनी तस्वीरों कौ 
रगीनी दिखाकर तथा अपनी मीठी तान सुनाकर हम से वाहवाही छेने आता है, 
चह भला यह कैसे समझ पायेगा कि कवि का कर्म कविता दिखाना नही, प्रत्युत 
कविता के भीतर से कुछ और दिखाना होता है ? 

नारियो के कुन्तल-जाल और उनकी आाँखो की मदिरा की अपेक्षा मनुष्य 
की सामाजिक मुक्ति की समस्या कही श्रेष्ठ और महान्‌ विषय है ; किन्तु, सबसे 
महान्‌ विषय तो, शायद, यही हो सकता है कि हम कौन हैं ? कहाँ से भाये हैं? 
जन्म के पूर्व हम कहाँ थे और मृत्यु के पश्चात्‌ हम कहाँ जायेगे ? तथा यह नाना 
नामरूपमय विश्व कहाँ से उछलफ'र हमारे सामने भा गया है ? किन्तु, सदियो से 
मनुष्य को सरलता और माधुथ के सेवन की बान पढ गयी है। पीढी के बाद पीढी 
के कवियों और आलोचको ने मनुष्य को यही शिक्षा दी है कि कविता नर-तारी के 
सामान्य प्रेम मे है, कविता कामना की ज्वाला और वेदता के अश्र्‌ में वास करती 
है तथा कविता के मानी फूल ओर चाँदनी हैं । 
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फूल और चाँदनी, नर और नारी, कामना और वेदना, कविता मे इनमे से 
किसी के भी आगमन का निषेध नही है। किन्तु, इसानियत के निचले तबके की 
सनसनाहट ओर सतह पर के बुलबुलो से खेल्नेवाला कवि अगले थुग में नहीं 
ठहरेगा । यह तो बौद्धिकता से भी निचले स्तर की फ्रीड़ा है। श्री मरविन्द के 
मतानुसार तो अतिमानस की भूमि पर पहुँचकर दिव्यता का गान गानेवाला कवि 
अगले यग का प्रतिनिधि होगा । 

“उत्तरा' की भूमिका में प० सुमित्रानन्‍्दन पन्‍्त ने ससार के अन्य चिन्तको 
और दाशंनिको को ऊेंट तथा श्री जरविन्द को पहाड़ कहा है । इस उक्त से 
साधारणतया लोग घबराते हैं और उन्हे यह भ्रम सताने लगता है कि हो न हो, 
यह सम्पूर्ण सत्य नही, प्रत्युत, वैयक्तिक श्रद्धा की अभिव्यक्ति है। किन्तु, एक 
बार श्री अरविन्द के साहित्य-शिखर के पास पहुँचने पर बड़े-बड़े दिग्गजों का 
धीरज डोलने लगता हैं गौर ज्यो-ज्यों वे अरविन्द-साहित्य के ऊपर चढ़ने का 
प्रयास करते हैं, त्यो-त्यो उन्हें यह मराप-ही-भाप विदित होने लगता है कि 
अरविन्द, सचमुच, पहाड़ हैं--एक ऐसा ऊँचा पहाड़ जिस पर स्वर्ग से उत्तरेवाली 
किरण सब से पहले आात्ती है तथा जिसकी ग्रुफाओ एवं दरारो मे जीवन के अनेका- 
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नेक, मेंद्र छिऐे।हुए हैं॥/, और, जैंसा कि श्री सेठना मेत्कहा! है) !'इस! पव॑त की सबसे 
बडी। चोटी ।क्षिता' की ही 'चोंटी है.। 'श्री 'अरविन्द जन्मेजांते केंवि।यें तंथों अपनी 
जवात्ती' के दिनो मे भी) उन्होने जो कविताएँ लिखी चे'परम्परा'से सर्वैया भिन्न गौर 
क्रिस्ी ज्ञवीन सन्देश की गाशा से आशभापष्तित. थी'.। ।एक: मान्यता रंहीःहै'कि मनुष्य 
कविता के प्राध्यम'से अपन! विकास कर सकता"है /किन्तु।कविता को अरविन्द ने 
अपने विकास नही, प्रत्युत, आध्यात्मिक अनुभूतियो'के दान का, माध्यम बनाया । 
शायद, 'इर्कबाल' ने ''कहा था कि कविता जीवन तक पहुँचने'का सबसे सीधा और 
कम दूरीवाला सार्ग'है ; मगर, अरविन्द ज़ीवन' तक कदाचिर्तू, योग के द्वारा 
थहुँचे,॥। फिर भी, अन्य असंह्य' मात्वों को जीवन, तके। पहुँचाने के लिए पे'कविता 
काअधिकल-से-अधिक आश्रय छेते गये । सर्वेव्यापी सत्य का 'उद्गार "“सुययंमण्डल से 
आने! पर) भी, छुघला होता है | जीवन के भीतर जो सबसे बडी: शक्तिये प्रच्छन्न है; 
वै!सकेतो की भाषा मे अभिव्यक्त होती. है । यहं सबक! अनुभव की बात है कि-जिस 
उद्गार-से' हमारें'प्राणो भे' आलोक का .ज्वार-सा उठने लगता है, उसमे स्वयं एफं 
प्रकार की घूमिलता होती हैं।'। इसीलिए, ऐसी अभिव्य॑क्तिततों का सहज माध्यम 
कविता ही हो सकती है और जिस कवि से योग की. ज़ितनी, ही सघन मुद्रा का 
विकास 'होता है;' उसकी चाणी उतनी ही अधिक धृूमिल और धूमिल-होते हुए भी 
प्रात्मा, में। उतना ही अधिक प्राणवान आलोदत मचानेवाली होती है. 


' श्री अरविन्द को कविंता,' कंदाचितु, पारिवारिक'विरांसत के रूप में मिली-थी, 
क्योंकि उनके 'भाई श्री मनमोहन घीष भी अच्छे कवि'थै ।- और, दोनो भाशयो पर्र 
धूनाने के आंचांय' का पुरा प्रभेव थां । यूमेनी काव्य के! प्रभाव तो श्रीं: अरविन्द 
की कविता पेरे इतनां भ्रधिक पडा है कि कितने ही आलोचकों को विचार है कि 
कोरीगंरी और भनोदशा की दृढतों मे वे बडे-से“बंडे भूनानी कवियों की पेक्ति में 
रखें जा' संकते हैं ।' उनकी कविताओं मे ओानेवाले चित्रों में जो संगतराशी मिलती 
है,"वह्‌।  प्रोये: यूनानीं समतराशो की' फेल का ही पेर्याय है !''ढाँचे की खूबसूरती; 
समृद्धि की प्रचुरता मे, कल्पना जहाँ क्षणभर विलास करने फी ओर प्रेरित हो वहाँ 
मी/सटस्थता एवं सयमा का भाव तथा,अलकरुण-और रीति! का सहौरा लेकर काव्य 
में कृत्रिम ,सजावट लाने. की प्रवृत्ति का सवंधा अभाव, ये श्री अरविन्द की) कविता 
के कुछ ब्रिंशिष्ट गुण हैं 4 भारतीय-साहित्य का भी वही भाग उनपर प्रभाव डाल 
सक्का हैं, जो रीतिवाद के भारम्भ के पूर्व रचा गया था । यो गीता और उपनिषदो 
में काव्य की जो गम्भीरता मिलती है, वह श्री अरविन्दाकी अपनी विज्लेषता है। 
किन्तु, इससे यह नही सम्श्नना,चाहिये कि श्री अरविन्द मृतको के साथी एवं अतीत 
की गुहा से वेठे हुए पण्डित कलाकार है।! असल मे, ग्रुजरे हुए जमाने- के साथ 
सानवता की ,जो दृष्टि विलुप्त हो,गयी है,-उसे श्री अरविन्द वे आज-के जीवन और 
विचारो, के) साथ, एकाक्तार कर-।दिया है 'और वे जो कुछ भी वोलते हैं, उसमे 
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विचार, भावत्ताल़ो, एवं कल्पताओ की वे; सभी, भ्रच्छाइयाँ प्रतिध्व॒नित . होती हैं जो- 
अतीत ग्रा -वर्त्ममान मे काव्य और साहित्य, का श्ष गपर कर. चुकी. हैं।। ऐसा कहने 
का कारण यहू है कि जिस प्रकार, की कविता, श्री क्षप्रविन्द ने की, है, उसकी परम्परा 
का विश्व मे सर्वश्ना अभाव नही,रहा है। किन्तु, बात यह है ,क़ि श्री अरविन्द का 
कवि जिस,घरातल पर बसता है, उस घरातल की शाँक़ी पहले के कवियों, को 
कभी-कभी, ही मिलती थी और इसी झाँकी की अनुभूति उनकी कविताओ 
सर्वोच्च शिखर-ब़नकर |चमकने लगती थी। मगर, जो चीज, इतनी अलक्ष्य थी, 
उसका सस्पूर्ण ,भाण्डार ही,श्री अरविन्द ने मनुष्यता, को उदाकर दे दिया है और. 
यह दान, यद्यपि पाण्डिचेरी की साधना के दिनो से पूर्णता पर पहुँचा, किन्तु, उसकी 
दिशं! का सकेत उत्की आरम्भिक कविताओ में भी मिलने लगा था | 


भ्रविन्‍्द-काव्य को एक आलोचिका ने छ. भागो।मे,“विभ्क्तः किया है, जिसका 
श्राधार, गुण नही, प्रत्युत काल है। कवि की प्रगति को, आँकने का मह भी एक 
भार्ग है, किन्तु, इसे 'हूम सच्चा मार्ग, नही मानते / क्योकि जिस प्रकार सैम्पूर्ण 
“विश्व की कृविता एक ही काव्य है. तथा स्‍िन्‍्त-भिन्‍न युगो मे, भिन्न८प्रिन्न कवियो के 
द्वारा विरचित सारी कविताएँ उसी एक महाकाव्य के अनेक सर्य और कड़ियाँ हैं, 
उसी प्रकार, प्रत्येक कवि भी जीवन भर में केवल एक ही, कविता, लिखता है एवं 
उसकी सारी कविताएँ उसी एक काज़य की विभिन्न कड़ियाँ होती हैं। जीवन, भर की. 
सारी -अनुभूतियो को आर हम एक*तार मे गूथना चाहे, ..तो इसमे , कोई] कठ्म्ताई 
नही होगी । फके सिफे यह होगा कि अनुभूतियाँ नीचे-ऊपर गूथी जायेंगी, अर्थात्‌ 
उत्तके स्तरों मे भेद होगा । ओर, यह भी नही कहा जा सकता कि कविता केवल 
एक ही स्तर-पर पहुँचकर पूर्ण होती, है ; क्षमल मे, अनुभूतियाँ ज़िस स्तर पर जन्म 
लेती; है, उनकी, अभिव्यक्ति उस स्तर पर भी उतर्नी ही पृ हो सकती है, जितनी 
किसी अन्य,स्तर पर.। , काव्य की उच्चता की पहचान उसमे प्रतिफलित, होनेबाली 
चेतना, की, ऊंचाई प्रर निर्भर करती है। किन्तु, अभिव्यक्ति की; पर्णता का, दासे- 
भदार काहीग्री की छूबी पर है। यह ठ्रीक है| कि ऊंची चेतना को अभिव्यकतत 
करने के लिए कारीगरी को भी ऊँचा जामा पडता,है और जहाँ चेतना के अनुरूप 
टेकुनिक क़ा विकास नही हो पाता, वहाँ हमे काव्य मे विश्वद्धलता और असमानता 
के दर्शन होते, हैं । किन्तु, -जिसे साधना, का बन्न है, ,जो टेकनिक की कमजोरी फ्लो 
अदुज़ मानकर बढ़ नही जाता, उस कवि की, रचताओ मे,इस वेषम्य की क़ोई भी 
सम्भ[वत्ा नही रहती | लेकिन, ऐसी बाते तो श्री क्षरविन्द के प्रसंग भे चलायी भी 
नही, जा, सकती, ; ज़्योकि उनके (दोनों पंक्ष समान, रूप से बलवान हैं तथा वे।जब 
जिस स्तर पुर्‌ रहे, चृहाँ की अनुभूतियों को उन्होने बडी ही, सफलता के- साथ 
अकितृ, किया है तथा जीवन के सामान्य-सस्बन्धों के, चित्रण मे भी उन्होने एक 
अदूभुत्‌ दिव्यता भर दी है। 


१६८ अधंना रीश्वर 


कालक्रम के अनुसार उनका सबसे प्रथम काव्य-समग्रह 80॥85 ४0 )श७ए८त8 
है जिसमे सगृहीत कविताओं की रचना उस समय हुई थी जब श्री अरविन्द अठारह- 
बीस के रहे होगे। इन कविताओं के सम्बन्ध मे आलोचको का मत है कि वे 
अतिबौद्धिकता के रोग से पीडित हैं ओर उनके भीतर हम उस अभिव्यक्ति तक 
'पहुँचने का श्राभास भर देखते हैं जो आगे चलकर अरविन्द-काव्य की विशेषता 
बननेवाली थी । इसके सिवा, उनसे हम यदा-कदा स्पेन्सर और एलिजाबेथ-युगीन 
कवियों एवं केवेलियर और रेस्टोरेशन काल के कवियों की भी प्रतिध्वनियाँ सुनते 
है। इस सग्रह मे कुछ राजनीतिक कविताएं भी हैं जिनपर ड्रायडव गौर स्काट की 
शैली की छाप है। हाँ, आयलें'ड को लक्ष्य करके रचित कविता मे हम उस सूक्ष्म 
'एवं गम्भीर लोच का आभास पाते हैं जो आगे चलकर उनकी “बाजी प्रभु” नाम्नी 
कविता में चरम विकास पानेवाली थी । 

क्‍ीशा धा6 (8065 0९ पाए (2६, 

पएए०ए 08 6 एए7807, ॥6ए [06 ७० ०णाशा8706, 


इन पक्तियों में भी, यद्यपि, अरविन्द की अपनी विशिष्टता खुलकर प्रकट नही 
हुईं है, फिर भी हम निश्चयपूवंक कह सकते है कि इनके भीतर वह शैली अपना 
जन्म ले रही थी जिसका पूरा चमत्कार हम उनकी बाद की कविता मे देखते हैं । 

इसके बाद, दो विवरणात्मक कविताओं का समय आता है जिनके नाम 
'उबंशी” (ए7९४आं०) तथा "प्रेम भौर मृत्यु”” ([,0ए७ श्या्त 0०8४॥) हैं। ये दोनों 
ही रचनाएँ खण्ड काव्य हैं। इनमे से एक का नायक पुरुरवा और नायिका उवंशी 
तथा एूसरे का नायक रुद और नायिका प्रियवदा है। महाभारत की कथा में कहा 
गया है कि पुरुरवा ओर उवंशी का वियोग इसलिए हुझा चूंकि पुरुरवा ने उर्वशी से 
उत्पन्न अपने पुत्र का मुख देख लिया था। इस शापजनित कारण के बदले श्री 
भरविन्द ने एक अधिक काव्यात्मक कल्पना से काम लिया है कि स्वर्ग की विभृति 
का भोग मनुष्य तभी तक कर सकता है जब तक वह अपनी नर्तता पर आवरण 
दिये रहे । उ्ंशी ने पुरुवा का त्याग इसलिए किया कि असावधानता के कारण 
पुरुवा के निवंसन भद्ध पर उसकी दृष्टि पड गई थी। दोनो कविताएँ एक प्रकार 
से दु.बान्त भी है; क्योकि उवंशी की खोज में पुरुरवा बाकाश को चला जाता है 
भर भ्रियंवदा (जो यौवन-गप्ति के पूर्व ही मार डाली जाती है) को पाने के लिए 
रुर॒ पाताल मे प्रवेश करता है । इन कविताओ के सम्बन्ध मे वहुघा यह प्रश्न उठाया 
जाता है कि आशा ओर उल्लास से पूर्ण एक युवक कवि ने इन्हे दु.ख मे क्यो 
समाप्त किया । इस प्रश्त का सहज उत्तर यह है कि जिन दिनो इन कविताशो की 
रचना हुई, उन दिनो अरविन्द भारतीय राजनीति के ध्यान मे मग्त थे और वे, 
कदाचित्‌ इस प्रश्न पर चिन्ता कर रहे ये कि इतने बड़े आध्यात्मिक देश का ऐसा 
भयकर पतन क्यो हुआ । पुरुरवा के रूप में उन्होने भारत के छात्रघर्म और रुर के 
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खुप में यहाँ की ब्राह्म-शक्ति को रखा है और यह दिखलाने की चेष्ठा की है कि भोग 
और विलास की अतिकामना से दोनो का विनाश हुआ है। 
+ «० थी ब्रा: 
गपफालेए 90४७ फएए ०६०८४४ ए >€वपॉ४ 58, 
प्रणए ०, ?िएाप्र/४ए४४--० 2९8०५ बात ॥0ए6: 
हते प्राष्ठ ध्ाढ [बाते तंएशं7९ ६४० ग्गएए०९ 8३४9 
शिश्ां08 ण एएएकराबाड 7०ा प्र७ 076० ४07९8 


श्री अरविन्द का काव्य-साहित्य काफी विस्तृत है, किन्तु, सामान्य पाठक उनकी 
सावित्नी-काल के पूर्व की रचनाओ मे ही विशेष रस लेते है। विशेषत', 'उवंशी' 
भज्ार रस का विज्क्षण काव्य है। इसकी अनेक पक्तियाँ 'सावित्ती' की पक्तियों 
से होड लेती हैं, किन्तु, वुद्धिगम्य कथाप्रसग के भीतर रहने के कारण उनका 
चमत्कार हमारे सामने आसानी से खूल जाता है। “भ्रम और यृत्यु” के चित्र भी, 
इसी प्रकार, हमे आनन्द के सूत्र मे वाँधकर बहुत ऊँचा ले जाते हैं। केवल छन्द 
की गति ही नही, काम-चैतना की दिव्यता ने भी इन दोनो कविताओं मे अग्रतिम 
पमत्कार उत्पन्न किया है। उदाहरण के लिए, ,0ए८ ४00 70८4५ मे से रु के 
प्रति काम की इन रक्तियों को देखिये, 


3 था। पा: ।थितंध्ा। थ0 4ग07 ॥92 #आंध्वा5 
धर 708086 छतव ठप ॥6६ :ा06 (६87095 8))5 
शि०ए7९३ 0 ॥970 ब०0 82806, ००५३ भागते ६६४०६, 
27९४ 07तींग्रचाए .077675 #०7०८व)ीां 
7 एव 00फ0णाता छ0०6०॥ ६ जाए, 

५4 रप २८ 
4जव लाइंएट ॥८० ६0 ६0९ 076 वि९६ ग्रदए&० इ७९॥, 
76४ ०९ ७-ढ०४( प्ाध्था: रंटया4॥ए ६9 ग्र९्८७, 


> रे रे 
यीयवे 80 8]90 पबंपहुड लेप बृणएाते ग79 ग्रथाा८, 
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हिए ॥ढ०टए धंधीड [ 687 शांत #0छ४ 9097 १०५० 
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३ ९ भव 
परशलए जा० बॉंबापेणा गाल, ड॥। ६० थो। धंधाल 
एबछ 270 ए0४४८७5; ६०५ भ० फञणाडा०, शव] 086, 


न जानें, किस पुरुष की कल्पना करते हुए मैंते एक बार चत्रमा को /विराग७ 
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लोक का रसिक” और “मधुवन का सन्यासी” कहा था । किन्तु, वह रसिक सन्यासी 
कहाँ है, इसका मुझे तबतक पता नही था | और तव, एक दिन “उर्वशी” और “प्रेम 
तथा मृत्यु! नामक कविताओं के भीतर मैंने उसकी पदचाप सुनी। अरविन्द 
सासारिक सौन्दये से पूर्ण रूप से परिचित हैं, किन्तु उस सौन्दर्य के परे जो एक और 
भी विलक्षण सौन्दय है, अपने हृदय का प्रेम उन्होने उसी महंत्तर सौन्दर्य को 
अपित दिया है। कामदेव के नाम मे जो भादकता है, वह साधारण कवियों को 
ही तृप्त कर सकती है। अपनी माधुरी से मोह कर मदन केवल सामान्य जीवों 
से ही बपने जहरवाले वाण छिपा सकता है किन्तु, योगी अन्तर्देशी होते है, उनसे 
छल-प्रपच्त का खेल नहीं चल सकता, उनके सामने कामदेव को लज्जा के साथ 
स्वीकार करना ही पडा कि, 

प्रमरटए शं0 बुगप66च गरा6, धंधा] ६0 &॥ (77८ 

(285७ बाते 9055९55, (6ए जणं0 एाडइ7९ ४0५) 056. 

“उबशी' में भी इसी प्रकार की निर्मल मादकता की धारा प्रवाहित हुई है। 
वल्कि, इस काव्य में प्रेम की विभिन्‍न मुद्राओ का जैसा सजीव चित्रण हुआ है, 
उससे तो श्री अरविन्द प्रेम के इतने सफल कवि जान पढ़ते हैं कि उन्हे कालिदास 
को छोडकर और किसी के पाश्व॑ में विठाया ही नही जा सकता ! हाँ, प्रेम के 
आन्द्रिक हृदय को वे जिस कोमलता से पकडते है, स्वप्न की तृपा को वे जिस 
सजगता से तृप्त करते हैं, प्रेम की चेतना के भीतर वे जिस सुक्ष्मता से प्रवेश करके 
उसे एक नयी विभा से आद' बनाते हैं तथा प्रेमी और प्रेमिका की आँखों में वे 
जिस दिव्यता क्रा जादू उत्पन्न कर देते हैं, वह सव॒ का सब नवश्ुग की 
सुविकसित आज्धार-भावना की देव है। जिस समय उर्वशी और प्रुरुवा का 
पहले -पहल साक्षात्कार होता है, उस समय का चित्र ऐन्द्रिय होते हुए भी दिव्य और 
पाथिव होते हुए भी अलोकिता से पूर्ण है तथा उसमे कारोगरी की भी अपूर्व छठा 
निजरी हुई मिनती है। 

लि ए०ए००, ॥6 टब76 (०णथ्रा-05 #८०, 5706, 2 |64 

0८676 8 हएड बघाणाहड् ध6 ग्रल्वलाण8 ६7०28 

(०शएव्वे अप थे ॥ 5९६ ० फ्राष्॥:9 |०ए 

प्याणड बाते इछब्रो० 07३ एए धाल हणेतेलक ब्याते 

फाफा 9 छाथ्दा ट०ए बगावत 40, एप्रापरवएन5 

558 गलत बात व्वपडग 067 60 9 9050० ए्यटव 

(प्राण गाते आपवतेट्लग्ड 8॥ 6० एणाठेलापरि फद्याए 

7,००९ाल्वें बग0 ९ एाजते इधा2टत ध्यत 9076 ॥ डंध८वा78 

(ए९० 06 ड0प्रॉत67 0[ एपएस्‍बएच5५ 

++ग्पे 008 ग्राड एड, 3 5०९िए९६५, 
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और उबेशी 


हयात ४06 76०४ए९त० गाय या तैढा: €ए९8, 238 धदा 
ए€टशंफ्टड पीह पा, 


८ ८ ] 
सिक्ष ग्रनघटते दवा टोब5978 8 गलल, म€ए दाल्लार 


हैपते 80०तला ०४८ 2#एट060, घण्तें ७706 (॥णा०06 

[9 प्र छाए €एटड छ९जछात6०९१ छा ा८ए 0255, 

यह प्रेम की पहली लहर का परपराग्रत वर्णन है, किन्तु, परपरागत होते हुए 
भी इस वर्णन में एक आद्रंता है जो केवल चोटी के कलाकारो मे ही मिल सकती' 
है। दो शरीरो के आलिगन मे आत्मा के आलिगन के रूपक की कल्पना बहुत 
दिनो से की जाती रही है किन्तु, शरीर के मिलन के भीतर आत्मा के मिलन की 
ज्ञाँकी काव्य मे थोडे ही लोग दिखला सके है। श्री अरविन्द अपने युग के निर्धारित 
और पूर्व-निर्दिष्ट पुरण थे, अतएवं, चढती जवानी में भी उनकी दृष्टि मास के ताप 
को पार करके आत्मा की शीतलता तक पहुँच रही थी भर वे प्रेम की पाथिव 
मुद्रा मे भी दिव्यता का प्रसार देख रहे थे । 

+यात का आराणवंकत]एचणण परध्ाए पिला चिए९४ गाल, 

'एशप्ता एढए 8#छल्ल वड थो। थाई, लिशाणड़ मल एटवर्ड: 

प्षप्रयणोंपप0ए०४ पएछ बरश्थायऊ प्राड >€न्वंगगा४ 6278, 

फ्र९ धडइ१ ८ 8000प४ ग्रा०्परां0 0 प्रढ्वएटाड पेंटडएट. 

तथा 
80 छोप्पाइड पाढए 2४ ज० डागए-शए€८८९० 77 9 8ए2९. 

'उर्वशी' का प्रत्येक चरण प्र॑म के आवत्तशील एवं सब को प्लावित करनेवाले 
अहानन्द की धारा से परिपूर्ण है। उसमे एक ओर जहाँ रक्त और मास की पुकार 
दिव्यता के स्तर पर चढकर गूजती हुई मिलती है, वहाँ दूसरी ओर उसमे ऐसे दृश्य 
भी अनेक है जहाँ प्रम ईश्वरत्व का प्रतिरूप बन जाता है, जहाँ प्र म॒ मनुष्य की 
स्थूलता को बहाकर उसके चारो ओर ईश्वरता की जाली बुन देता है तथा जहाँ 
अम की अनुभूति की चोट से द्व्य को कठोरता गलकर झोबे का पानी बन जाती 
है। विरही पूरुरवा जहाँ उवंशी की खोज करता हुआ हिमालय के शिखरो पर घूम 
रहा है, वहाँ श्री अरविन्द कहते है -- न 

प€ टल्च्5९त ग्यत स्ांणबाबए 7८7 (0एक7प5 प्रा, शत , 
पफ्रढ ग्राणप्राक्याए8 5९टणढते ६0 76008ग756 3 80परी, ४: 
करामधा5€ 38 (69, ए९8०४४08 85 (69 ६0 ह6४ए९८7०. 
शयाप (३3ए४०6 ० गया 6 इणीडात€ 
यहाँ परुरवा की वेदता मे स्वय सर्चात्मा की गज सुनायी पड़ती है और अपने 
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उच्च सपनो की भाषा में कवि पव॑तो को भी प्रमुख और चैतन्य किये हुए है ।' 
“उवेशी' एवं “प्रेम भौर मृत्यु मे ऐन्द्रियता की आद्रंता के साथ आदर्शवाद का जो 
आलोक आलिंगन मे लिपटा हुआ है, उसे देखते हुए श्री सेठना की यह उक्ति अत्यन्त 
समीचीन मालूम होतो है कि-- 

एमरब्श बयत 7,0०6 ब्यत ऐधडाए बा लारबात 06णा ०णी 8 ग्राणमत 
चांग्या जा बा. वउतेध्याईा2ट इध्याइप्रणाद्राट58 7) जाटों छ0१ए ब्यात 50०४ 
गगड् पाटए दिएए०चराड, 8 याह्यान॑गारत छक्कषआणा. 285९० 009 ६06 णह॒व्या 
पबगहां[68 0६06 वी6दा एशाएक्‍07 6 ०एएव6 ब्यते ए7९ लब्गाएटत तरस, 
णकाा०णोए 8० शांए ४76 46घााएएणेडटड, 

“उवशी', एवं 'प्रम और मृत्यु' के बाद, रचना-क्रम की दृष्टि से '?0०एार 
का स्थान जाता है। इस सग्रह की कविताओ मे पूर्व॑वर्ती कविताओं की आवेश- 
मयता नही मिलती और न उनमे रक्त और मास का ही प्रभाती राग है। उनके 
भीतर हम बोढ्धिकता के स्वर को प्रमुख होते देखते है और बौद्धिक द्रव्य से 
युक्त होने के कारण, बहुधा, उनकी तुलना ब्राउनिग, टेनिसन (अशत ), वर्ड स्वर्थ 
ओर भेंगरेजी के अठारहवी सदी के कवियो की कविताओं के साथ की गयी है। 
कुछ लोगो का कहना है कि '?०८०७४ के जमाने मे कवि का काव्यावेग शायद 
शिथिल पड गया था किल्तु, यह भी सम्भव है कि कवि ने जान-बूझकर ही अपना 
स्तर बदल दिया हो और कविता की सेवा मे बुद्धि को जोतने के उद्देश्य से ही वे 
बोढिक स्तर पर चले गये हो। जो भी हो, किन्तु इस सग्रह मे भी हम कवि के 
उस भ्रयास का चमत्कार अवश्य देखते हैं जिसका उद्द श्य मनुष्य को यह बतलाना 
है कि वह छोटा और तुच्छ नही, प्रत्युत, एक परम विशाल सत्ता का अपना अश है 
तथा उसके भीतर आकाश की उच्चता और व्यापकता, दोनो काः प्रच्छन्न निवास है । 

मैषां 6 प्ापत #फह्रें ८० बाते +0एरथा्त ग्राए 2ए८5 
यह 8थण (76 ग्रगठाणाश2 ० ६४९ #:ए एंड९, 
में ग्रध्याते पं एगंटट४ ती थ7 2४९ परँणप. 
सग्रत गि०ण पल प्रद्था५ईं 0 था 39970४०7ण४ 78॥0, 
(0796 इच्चाए0 ६0 झाव्0, तरठ्ण घाएश्शार जरा ८, 
म्र० ऋगे६ १0 फंड ख्ांगशटो ९६ पथ (65९, 
ग्रीग्राह, गठशाए फ्याते जाविातहड, 
(48 रशाभ्णा ० $टाढग८6 || 

827 ए7४०४प गत ?६६६७४ नामक संग्रह की कविताओं की मूल प्रेरणा 
राजनीति से आयी है। और इन कविताओ मे श्री अरविन्द की कवि-प्रतिभा बिलकुल 
परिपनव रूप भे सामने आती है। “उ्वंशी-काल की रचनाओ मे फिर भी भावुकताः 


भहषि अरविन्द की साहित्य-साधना पृछदे 


के प्रति एक प्रकार का मोह था जो यौवन का स्वाभाविक लक्षण है * 'उवंशी' एवं 
'प्रे म और मृत्यु. इन दोनो कविताओं में हम अलकरण की पदुता का भी प्रयोग 
देखते है। किन्तु, बाजीप्रभु में काव्य के, अपेक्षाकृत इन हीन, कौशलो का प्रयोग 
नही हुआ है। यह कविता कटु नही, प्रत्युत शक्तिशाली और कठोर शब्दो के ढाँचे 
मे उतरी है तथा उसके सारे बन्द अपनी-अपनी जगह पर वज्ञ की खू टियो मे ठुके 
हुए जान पड़ते हैं। अगर उवंशी के प्रतीक ऊषा और फूल हैं, तो बाजीप्रभु का 
प्रतीक दोपहरी का ताप समझा जा सकता है। इस कविता मे जो दृढता और 
सेजस्विता धूप में खडी ताम्र प्रतिमा की तरह जगमगा रही है उसे देखते हुए यही 
कहना चाहिये कि श्री अरविन्द के प्रचण्ड राजनीतिक सकलल्‍प ने ही इसमे आकर 
मूर्तत आकार ग्रहण कर लिया था! 

ऊरए काला छ खाएप्रागा65 बटा6एटत, फेशध 

(27 (्वोड्राएट 78 90प६ & 740०, 8 7096, 

खपत 60ए&5 076 07९ ४४९ ७ए ७०0० 

'फ्राबएगाया$ ४6789, एरग0 व ब्रााड तीवीला। 

[8 प्याह॥ए 85 77 एं6 एप्ाव&/ छावे 6 #0तपगा- 


काव्यात्मक सत्य की जो कठोरता और सुस्पष्टता हम ऊपर की पक्तियों मे 
देखते है उसका और भी निखरा हुआ रूप “8४७78 ४70 ०0४०० 9०००४! में प्रकट 
हुआ। इस सम्रह की कविताओं में हम उस मेनिफेस्टो का काव्यगत उदाहरण देखते 
है जिसकी ओर श्री अरविन्द ने अपनी “भावी कविता” नामक निबन्धमाला में 
सकेत किया है। इस सगम्रह मे रहस्यवादी सकेत और रूपक का सहारा बहुत कम 
लिया गया है। उसके वातावरण मे विश्वास की स्वाभाविक ज्योति है तथा उसकी 
कबिताओ को देखते हुए ऐसा लगता है, मानों सत्य अपने घर मे आकर विराजमान 
हो गया हो । जिस प्रकार, हम पृथ्वी की ओर बडे ही राम से प्रेरित है, उसी 
अकार, इन कविताओ मे श्री अरविन्द अध्यात्म की भूमि की ओर प्रेरित दीखते 
है और जिस प्रकार हमारे लिए घरती के आनन्द सहज और स्वाभाविक लगते है, 
उसी प्रकार, इन कविताओ मे अध्यात्म का विश्व श्री अरविन्द के लिए बिलकुल 
स्वाभाविक हो गया है। मैं जिन कविताओं के सम्बन्ध मे ऐसे अतिवादी उद्गार 
'प्रकट कर रहा हूँ उनमे सासारिक जीवन की मधुरिमा और तारल्य का सर्वथरा 
अभाव है, फिर भी क्‍या कारण है कि मुझे उनकी प्रशप्ता करनी पड रही है? 
कविता, कदाचित्‌ केवल वही वस्तु नही है जो हमे प्रसन्न करती है, जो हमारे रक्त 
"मे सनसचाहठ और मास में एक गरुदग्रुदी का सचार करती है। उसकी सीमा, शायद, 
'वहाँ भी नही है जहाँ हम कवि के स्पर्श से भीतर ही भौतर भालोड़ित होने लगते 
हैं। प्रत्युत, कविता मनुष्य को आविष्ट भी करती है; वह हमे समाधि मे ले जाकर 
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ससार से ऊपर भी उठाती है--एक ऐसी सहज पम्माधि जिसमे विचार जब बहुत 
शान्त रहते है तभी उनमे आलोडन भी अत्यधिक होता है--एक ऐसी समाधि जिसमेः 
बाहर की ओर खुली रहने पर भी हमारी आंखे बाहर की अपेक्षा भीतर की ओर 
अधिक देख पाती है। 
पफाणाह ढात[65 हए8०९७ गाते णा पया०ंड पणा जणहुड ह गाएपाफ 
:पएड, 
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ये कुछ स्फूट पक्तियाँ है जो प्रसड्र॒ से छिन्न हो जाने पर भी हममे समाधि की 
तन्मयता को जाग्रत करने मे समर्थ है, प्रसद्भ मे पढने पर तो पुस्तक बन्द करके 
मानसिक पारावार के किनारे खडा होकर पाठक को अपने भीतर आप ही निमग्न हो 
जाना पडता है। ऐसी अनुभूतियों के अलाबे भी, इस सग्रह मे अनेक ऐसे चरण और 
पद है जिनमे किसी अदृश्य लोक की रहस्यात्मक अनुभूतियों के चित्र है, जिनमे नः 
जानें किस पृथ्वी और किस आकाश के बिम्ब झिलमिलाते नजर आते है। 

फ०्ण्ष् इपणमाल्याए एलोड ती एण०ातंल गाते तेटाए्, 

'र०्यंत बिक चत्गत फ़्चाड७5 07 ऐड 2००८०. आह, 

[एफ्राढ ०धाढण एथाए७ 

अब अरविन्द की उस कृति की चर्चा वच जाती है जो उनके अनेक शिखरो के 
बीच गौरीशकर की तरह सबसे ऊपर विद्यमान है और जिसमे उस कवि की अदृश्य- 
दश्शिनी कल्पना का चमत्कार है जिसने चालिस वर्षो की गहरी और लम्बी समाद्ि 
मे काव्य-कला के एक-एक रेशे की परीक्षा की और इस वात का पुरा ध्यान रखकर 
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अपनी सबसे बडी कृति का निर्माण किया कि किस स्तर की अनुभूति किस प्रकार 
की शैली मे व्यक्त की जा सकती है तथा रचना की प्रक्षिया के समय जब कवि का 
मन ख़बसूरती, मिठास और पच्चीकारी के मोह में पड़कर मूल लक्ष्य से भठकने 
नगता है तव कवि को योग की किस मुद्रा का सहारा लेना चाहिये। मेने “सावित्री” 
के कई भागो को पढा है और कुछ भागो को एक से अधिक वार भी पढा है। किन्तु, 
'सावित्वी' के सारे अर्थ मुझ्ष जैसो के हाथ नही लगते। तब भी जितना कुछ हाथ 
आता है वह तनन्‍्मयता की स्थिति को उत्पन्न करने मे पूर्ण रूप से समर्थ है तथा उन 
धूँ घली पक्तियो के भीतर से एक नयी दुनिया भी दिखलायी पडने लगती है । सावित्नी- 
काव्य समय से पूर्व अवतीर्ण हुआ है अथवा सम्भव है कि उसका समय आसनन्‍्न हो । 
अपने निवन्ध में श्री अरविन्द ने कहा है कि उनकी कल्पना का भावी काव्य तभी 
लिखा जायगा, जब युग और जातियाँ उसके लिए भ्रस्तुत हो गयी होगी । किन्तु, विकास 
के नेता-कवि की हैतियत से उन्होने उस कविता का आरम्भ, कदाचित्‌॒, समय से 
कुछ पूर्व ही कर दिया । फिर भी ऐसा नही है कि 'सावित्री' का सारा कवित्व हमसे 
दूर रह जाता हो । उसके भीतर एक पौराणिक कथा का सुद्ध है तथा जो लोग श्री 
अरविन्द की विचार-घारा से परिचित है वे अपनी सामथ्यें के अनुसार उससे आनन्द 
और आलोक अवश्य ग्रहण कर सकते हैं। 


कहते है, 'सावित्नी' की रचना मे पैतीस वर्ष लगे है और यह लगभग छह बार 
आदि से अन्त तक फिर से लिखी गयी है । इन सशोधनो का लक्ष्य काव्यात्मक दुर्बलताओ 
का अपहरण नही था, बल्कि, इस दीर्घ अवधि मे श्री अरविन्द ज्यो-ज्यो विकास के 
पथ पर ऊपर उठते गये, त्यो-त्यो 'सावित्नी' में और भी उन्नत स्तर की चेतना भरने 
के निमित्त उन्हे उसे फिर से लिखना पडा । 'सावित्री' काव्य का आरस्भ उर्वशी एवं 
“प्रेम और मृत्यु नामक कविताओ के बाद ही और, प्रायझ, उसी मन.स्थिति मे हुआ 
था जिसका प्रमाण अब भी कह्दी-कही वत्तेमान है । 

९४३० पक्डा; एथाय ऐ5 पाँड संगयठातों फ्रांपत 
[7.०७ ब्यत एच |] 

प्रएण& 06 ६ 8085९ टणाॉंगिएु बरण०्यड (6 इध्ा5 
[एफरब्छंठ ] 
इन पक्तियो मे चेतना की जो धारा विलास करती हुई मिलती है उसकी छाथों 
सावित्नी' मे भी जहाँ-तहाँ विद्यमान है। किन्तु श्री अरविन्द जब चेतना के इस स्तर 
से ऊपर चढ गये, 'सावित्री का आमूल सशोधन अनिवायें हो गया । जिस स्तर पर 
पहले वे केवल समाधि के क्षणो भे पहुँचते थे, वह स्तर जब उनके लिए स्वाभाविक 
'हो उठा, तब यह उचित ही था कि अपने सर्वेश्रष्ठ काव्य को वे अपनी आध्यात्मिक 
उपलब्धि के अनुरूप बना दें। इस व्याख्या से यह निष्कर्ष ध्वनित होता है कि यदि 


१७६ अधेनारीश्वर 


सावित्री' का वह सस्करण प्रकाश मे आ जाय, जिसे म्॒षि ने पहले-पहल लिखा था 
तो, कदाचित्‌ अरविन्द की कारयित्नी प्रतिभा के विकास की रेखाएँ अधिक स्पष्ट हो 
जाये । किन्तु, यहाँ यह खतरा है कि तब, शायद, 'सावित्ती” उस ध्येय को चरितार्थ 
नही कर सकेगी जिसके लिए महर्षि ने उसे विश्व के हाथो मे अपने अन्तिम दान के 
रूप मे छोडा है। और, शायद, यह इसलिए भी ठीक नही होगा कि 'सावित्नी' जिस 
रूप मे मनुष्य को उपलब्ध हुई है, उस रूस मे वह श्री अरविन्द के सहल्नार की 
रचना है, उसमे चेतता के उस स्तर का सौरभ लिपटा हुआ है जिस स्तर पर 
पहुँचकर उसका नेता-कवि निर्वाण को प्राप्त हुआ है । 
जो सुधी 'सावित्नी” की गहराइयो मे काफी नीचे उतर चुके है, उनका कहना है 
कि यद्यपि 'सावित्री' की कविता मत्र-काव्य है और यद्यपि उसका वातावरण वेदों 
और उपनिषदों का वातावरण है, तथापि यह निश्चित रूप से कहा जा सकता है कि 
सावित्ती-काव्य की आत्मा जिस स्तर पर भ्रमण करती है उसपर वेदों और उप- 
निपदो के रचय्रिताओ के चरण नही पडे थे । जिस स्तर पर चढकर ऋषियों ने उप- 
निषदो का गान किया था, उसी स्तर पर मह॒षि अरविन्द भी ये। किन्तु, इस स्तर 
से श्री अरविन्द ने जो-कुछ देखा, वह प्राचीन काल के ऋषियों को दिखलायी नहीं 
पडा था* | 
भतीत को पुकारकर भविष्य की ओर चलने का 'सावित्नी' में स्पष्ट सकेत है 
और यह सकेत उसके सक्षिप्त कथानक मे ही परिव्याप्त मिलता है। सावित्नी और 
सत्यवान की कथा महाभारत मे आयी है जिसके माध्यम से वेदव्यास ने प्रेस और 
मृत्यु के सघं की भीपणता चित्तित की है। सावित्नी ने यह जानते हुए भी सत्यवान 
का वरण किया था कि वह शीघ्र ही काल के कवल मे पडनेवाला है, 
अतएव, श्री अरविन्द ने सावित्री को जोवन-शक्ति के सकल्प की मूत्ति मानकर उसे 
अपने काव्य की नायिका चुना। सावित्री शब्द का आदिस अर्थ भी सूर्यवाचक है, 
अतएव, महपि ने सावित्ती के रूप मे जीवन की अपराजेय ज्योति देखो जो मृत्यु के 
अन्धकार को भेदने के लिए कंतसकल्प है। सावित्नी ने अपने सकलल्‍प के जोर से 
अपने पति को मृत्यु के मुख मे से निकाल लिया, जिसका सीधा अर्थ यह होना चाहिये 
कि भनुष्य चाहे तो स्वय भी मृत्यु से बच सकता है है तथा अपने प्रिय पात्रों को भी 
वचा सकता है, किन्तु, प्राचीन ऋषि इस सिद्धान्त मे, सचमुच, विश्वास करते थे या 
नही, इसका कोई प्रमाण नही है। कदाचित्‌ इस कथा के भीतर एक कल्पना का 


+ऐसे मत शुद्ध श्रद्धा की अभिव्यक्ति हैं अथवा उनका साहित्यिक महत्त्व भी है। 
इसकी परीक्षा मे अभी कुछ विलम्ब है, क्योकि जो लोग ससार के विभिन्‍न देशो मे 
आज साहित्य का नयन कर रहे है, उनका ध्यान अभी सावित्नी की ओर नही 
गया है| 
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आभास मात्र है जिसे ऋषियों ने अपनी सहज ज्ञानशक्ति (77ए४०7) के बल पर 
प्राप्त किया था, किन्तु, जिसे वे व्यावहारिक रूप नही दे सके । वही कल्पना श्री 
अरविन्द के मन मे भी थी और वे विश्वास करने लगे थे कि मनुष्य के आधिभौतिक 
ढाँचे को विध्वस्त कर देना मृत्यु के सनातन अधिकार की बात नहीं है। मनुष्य कभी 
मृत्यु पर भी विजय पाने योग्य हो सकता है। अपनी इसी अनुभूति की सिद्धि 
उन्होने 'सावित्नी' काव्य मे की है और एतत्सम्बन्धी अपने सारे अनुसन्धानो को 
आध्यात्मिक काव्य की अलौकिक किरणों के समान उन्होनें इस अनुभूति के चारो 
ओर गूथ दिया है। 

यह इस महाकाव्य का कथानक है, किन्तु कथानक से बढकर महत्त्वशाली तो 
उसका चित्रण होता है और 'सावित्री” मे रूप और भाव जिस ढंग से चित्नित हुए 
है, वह अरविन्द की भी पहले की कृतियों को देखते हुए बिलकुल नवीन है। ऊपर 
हम “उर्वशी के चित्रण का उदाहरण दे चुके है। 'सावित्नी' का आरम्भ भी 'उ्वेशी- 
काल मे ही हुआ था, किन्तु, चेतना के स्तर-परिवत्तन से 'उर्वशी' और “सावित्री के 
रूप-चित्रण मे कितना भेद पड़ गया है, यह 'सावित्नी' के निम्नलिखित स्वरूप-वर्णन 
से विदित होगा। 
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'सावित्ी' काव्य मे सौन्दर्य का जो सागर लहरा रहा है, पाठकों को उसका दर्शन 
कराना इस छोटे से निबन्ध में सम्भव नही है । उसके लिए धौैयें के साथ प्रगाढ 
अध्ययन करने एवं पद-पद पर छोटी-बडी तनन्‍्मयताओं में जाने की आव- 
श्यकता है। तब भी नीचे की कुछ पक्तियों को देखकर पाठक अनुमानच कर सकेंगे 


दि अधंता रीश्वर 


कि 'सावित्ी' किस धरातल की रचना है तथा जिस कवि ने कविता के आदर्श 
की कल्पना मन्त्र के रूप मे की थी, उसके हृदय से काव्य की पक्तियाँ किस भगि 
के साथ नि सृत हुई है। 
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अन्त मे, इस लेख को मैं श्री क्ृष्णप्र मी के एक विश्लेषण के उद्धरण के साथ 


समाप्त करता हूँ कि अत्यन्त आदिकाल मे कविता जाति का मन्त्र समझी जाती थी 
भौर कवि उसके द्रष्टा कहलाते थे । यह उस समय की वात है जबकि आत्मचैतन्य 


सहृषि अरविन्द की साहित्य-साधना १७९ 


मस्तिष्क का उत्थान नहीं हुआ था और मनुष्य जहाँ एक ओर प्रकृति के समीप 
था, वहाँ दूसरी ओर वह परमसत्ता का भी सामीपष्य अनुभव करता था। उन 
दिनो जो कविताएँ लिखी ज।ती थी, उनका उद्दे श्य अदृश्य का प्रत्यक्षीकरण यानी 
२२८ए८था०४ होता था और कविता का माध्यम अपनाने वाले सभी लोग द्रष्टा, 
नबी और अदृश्य के सदेशवाहक समझे जाते थे। आगे चलकर जब आत्मचैतन्य 
मस्त्रिष्क (82/-८०75८०८४ (770) का उत्थान हुआ, सहजज्ञान से देखी 
जानेवाली वास्तविकता खण्ड-खण्ड होकर गिरने लगी। मस्तिष्क ने जीवन की 
सामग्रियो को दो भागो मे विभक्त कर दिया और जो भाग आधिभौतिक जीवन के 
लिए अधिक आवश्यक था, उसे लिपिबद्ध करने के लिए उसने गद्य के माध्यम का 
आविष्कार किया। इस प्रकार, कविता बेचारी अपना गौरव खोकर निस्‍व एवं 
हृतसवंस्व हृदय की पूंजी बन गयी और उसके भीतर अतृप्त कामनाओ, अपूर्ण 
इच्छाओं तथा गर्वोद्धत मनुष्य की मनुहार के लिए सस्ती रगीतियो की भरमार 
होने लगी । वरजिल और दान्‍्ते, मिल्टन और ब्लेक ने कविता को इस दैन्‍्य से 
उठाकर ऊपर ले जाने की चेष्टा अवश्य की, किन्तु मनुष्य का भाव नहीं बदला। 
वह बुद्धि की आराधना में लीन रहने के कारण हृदय की अधिकाधिक अवज्ञा 
करता गया और इस प्रकार, हृदय और मस्तिष्क के बीच की खाई और भी 
चौडी होती गयी । जीवन के सोते मे जो जल बह रहा था वह बुद्धि की पूंजी 
और मस्तिष्क का अर्जन था। कविता बहुत दिनो से इस प्रवाह के ऊपर इन्द्र- 
धनुष बनकर खडी थी, क्योकि इन्द्रधनुष बनकर खडी रहने को छोडकर उसके 
सामने और कोई चारा नही था। 

सौभाग्य की बात है कि श्रो अरविन्द ने 'सावित्नी काव्य के द्वारा हृदय गौर 
मस्तिष्क के बीच की इस खाई को पाठ दिया है। 


पे 


कला के अर्धनारीखवर 


नयी समीक्षा का आग्रह है कि साहित्य की परीक्षा ऐतिहासिक प्रक्रिया के 
आधार पर मत करो, क्योकि साहित्य की जो अपनो विशेषता है वह साहित्येतर- 
ज्ञान के द्वारा परखी नहीं जा सकती*। वात कुछ दूर तक सही मालूम होती है, 
फिर भी वह बिल्कुल सही नही है, क्योकि साहित्य न तो ऐसी कला है जो समय, 
परिस्थिति श्रौर समाज के प्रभावों से मुक्त हो और न कवि ही ऐसा प्राणी होता 
हैं जिस पर शिक्षा-दीक्षा और सस्कार का अप्तर नही पडता हो । ईलियट ने जो 
-यह कहा है कि भ्रतीत का एक अश वत्तंमान बन जाता हैं तथा भविष्य और 
वत्तमान, दोनों ही, कुछ दूर तक बतीत्त में छिपे रहते है,| गह उक्ति बहुत 
दूर तक साहित्य पर भी लागू की जा सकती है। आज के घुघले विचार कल 
प्रकाशभान होगे और कन जो चिनगारियाँ मनन्‍्द एव प्रच्छन्‍न थी, वे ही श्राज 
किरणे वनकर चमक रही है। कारीगरी और संगतराशी की तरह साहित्यकला के 
भी अपने कानून है, जिनका आश्रय लिये विना साहित्य के कलापक्ष की व्याख्या 
नही की जा सकती, किन्तु, जिस द्रव्य पर यह फारीगरी की जाती है वह बराबर 
समय, समाज और सस्कार के भीतर से श्रात्रा है। यही नही, बल्कि प्रत्येक नया' 
द्रव्य अपनी अभिव्यक्ति में भी कुछ-न-कुछ नवीनता लिये आता है और प्रत्येक 
प्रभावशाली नवीन कवि हमे यह सोचने को मजबूर करता है कि कविता की वहू 
परिभाषा काफी है या नही जिसे हमने पहले के कवियों को देखकर बनाया था ।$ 
आलोचना की वदलती हुईं रूपरेख।! के पीछे, असेल मे, उन कवियों का व्यवितत्व 
काम करता है जो भपने प्रवंज और समकानीन कवियो से भिन्‍न होते है। कविता 
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कला के श्रधंवारीश्वर श्ष्भृ 


मे शैली बोर द्रव्य के बीच विभाजक रेखा नही खीची जा सकती* | लेकिन, 
विचार की सुगमता के लिए यह कहा जा सकता है कि काव्य का प्रभाव केवल 
द्रव्य या भाव पर ही नही पडता, उसका प्रभाव उस व्रव्य की अभिव्यक्ति करनेवाली 
भाषा मे भी लक्षित होता है । दरअसल, काव्य का इतिहास, बहुत दृरतक, भाषाः 
ओर शैली मे होनेंवाले परिवत्तंनों का इतिहास है। समय की विशेष प्रकार की 
ऐंठन, समाज के हृदय में ग्रजनेवाले विशिष्ट भाव ओर वेयक्तिक एवं सामूहिक 
चेतना की विशिष्ट लहरे अश्रपनी अभिव्यक्ति के लिए विशिष्ट प्रकार के माध्यम 
की खोज करती हूँ | अतएवं, जब कोई नया एवं समर्थ कवि काव्य के क्षेत्र मे प्रवेशः 
करता हूँ तब उसके साथ केवल कुछ नये भाव ही साहित्य मे नही भाते, वरन्‌,, 
अभिव्यजना की भी एक नयी अढा उसके साथ भ्राती है । अतएव, काल के 
पृष्ठाघार पर साहित्य की परख, उसमे आनेवाले नये भावों की ही परख नही, कुछः 
दूर तक उन शैलियों के उद्गम की भी खोज है जो इन भावो की सुष्ठु अभिव्यक्ति 
के लिए रूप ग्रहण करती हूं । 
ऐतिहासिक पृष्ठाघार 

रवीन्द्र ओर इकबाल के सम्बन्ध मे यह पृष्ठाधार १६९वी सदी में होनेवाले 
सास्कृतिक जागरण या रिनासाँ पर जाकर टिकता है जिस रिनासाँ का तेज इन 
दोनो कवियों मे प्रत्यक्ष हुआ है । इस रिना्साँ की दो प्रमुख विज्वेषाताएं दुर सेः 
ही दिखायी पडती है । एक तो यह कि भारत के मन पर योरोप की उद्दामता,. 
उसकी जीवन को सत्य समझने की दृष्ठि तथा परलोक की चिन्ता मे इस लोक की” 
उपेक्षा नहीं करके इसे ही स्वर्ग बनाने के भाव का विशेष रूप से प्रभाव 
पडा । दूसरी यह कि इस रिनासाँ के समय भारतीय संरुकृति के कुछ प्राचीन 
सत्यो ने दुबारे जन्म लिया$ और भारतवासी हिन्दू भौर मुसलमान, दोनों ही, 
अपनी प्राचीन संस्कृतियों के सार को योरोप से मिलनेवाल्ले गतिपूर्ण ज्ञान के साथ 
एकाकार करके आगे बढे। यह सास्क्ृतिक जागरण इतिहास मे हिन्दू-रिनासाँ के 
नाम से विख्यात है, क्योकि इसके भुख्य नेताओं में से राममोहनराय, दयानन्द, 
केशवचन्द्र, रामकृष्ण और विवेकानन्द, सब के सब, हिन्दू थे। किन्तु, सत्य यह है 
कि यह रितासाँ केवल हिन्दू-समाज तक ही सीमित नहीं था। इसका प्रभाव 
मुसलमानों पर भी पड़ रहा था । 
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4८२ अधंनारीश्वर 


तत्कालीन मुस्लिम समाज के भीतर से, गरचे, बहुत बड़ी-ब्डी हस्तियाँ नही 
निकली, फिर भी रिनासाोँ का जो प्रभाव सुस्लिम समाज पर पड़ रहा था, उम्का 
प्रतिनिधित्व सर सेयद बहमद खाँ और हाली ने काफी बोग्यता से किया और 
उनके व्यक्तित्व से मुसलमानों के वीच रिनार्साँ के प्रसार मे यथेष्ट सहायता मिली । 
इसके सिदा, वहाबी-आन्दोलन तथा अफगान के द्वारा संचालित आन्दोलन भी 
बहुत अंशों मे सांस्कृतिक थे और उन्हे भी रिनासाँ से उम्बद्ध नानना चाहिवे। 

सच पूछिये तो जहाँ तक योरोप से आनेवाली विद्याओ का सदाल था, 
हिन्दू और सुसलमान उनसे समानरूप से प्रभावित हो रहे थे | फिर भी इस 
'रिनासाँ का रूप एक दूत्तरे क्षेत्र में विभक्त हो रहा था क्योकि अपने प्राचीन उत्यों 
फी खोज मे प्रतीत की ओोर देखते-देखते हिन्दू वेद को जोर भागे जा रहे थे तथ्य 
मुसलमान कुरान की भोर * और धोरे-प्रीरे दोनो जातियो का जोर उन बातों पर 
पडता जा रहा था जो उन्हें एक दूसरे से अलग करनेवाली थी, उन पर नही 
'जिनसे उनके बीच की चौड़ाई कुछ कम हो सकती थी । चतीजा यह हुआ कि जब 
सुधरा हुआ हिन्दुत्व खुलकर प्रकट हुआ तब उसके एक हाथ में वेद और उपनिषद्‌ 
तथा दूसरे में विज्ञान की मशाल थी, एवं जत्र इस्लाम क्षपनी नौद मे जया त्तव 
उसके भी एक हाथ मे विज्ञान की मशाल कौर दूसरे में कुरान-णक के साथ 
अरबी संस्कृति का सपना था जिस संस्कृति की पचित्र मिट्टी पर इस्लाम ने जन्न 
लिया था| 

हिन्दू-रिनासाँ के चोटी के नेतामो मे से रामकृष्ण शुद्ध सन्‍्त थे और सभी 
धर्मों के प्रति समभाव रखने के कारण उनके भीतर हिन्दुत्व एक विश्वधर्म के 
थृष्ठाघार का रूप ले रहा था*। 

विवेकानन्द, यद्यपि, सन्यासी थे, फिर भी, उनमे राष्ट्रीयता का स्पप्ट तेज 
ध्या। लेकिन, वे भी हिन्दुत्व को विश्वधर्म के पृष्ठाधार के रूप मे ही उपस्थित 
करना चाहते थे ५ 

राजा राममोहन राय समाज-सुधारको मे बद्रण्प थे। किन्तु, इह्मसमाज 
की संस्थापना के कारण इतिहास उन्हे भी एक धामिक नेता के रूप में भ्र्िक याद 
करता है । 

ये तीनो के तोनो नेता बंगाल मे. उत्पन्न हुए थे जहाँ की सस्कृति मे वैप्णव- 
'पदावलियो की मथुरता भली-भाँति पत्र चुकी थी। बतएव, यह स्वाभाविक था 
'कि जिस भूमि को इन महापुरुषों ने सीचा या उनने उत्पन्न हं'नेवाला प्रतिनिधि- 
कवि विश्वधर्म का द्रष्टा, विश्वमानवता क्षा प्रेमों भौर काव्य मे माचुये-नुण का 
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उपासक हो तथा उसकी राष्ट्रीयता और अन्तरराष्ट्रीयता मे कोई भेद नही रहे । 
'हिन्दू-रिनासाँ के इन प्रमुख नेताओं में से केवल दयानन्द ही ऐसे हुए, जिनमें 
कमंठता का भी कुछ जोर था। बाकी सब्र-के-सब विशुद्ध आदशेवांदी और 
माधुर्य के उपासक थे। इस भ्रनुमान का समर्थन इस बात से भी मिलता है 
कि बीसवी सदी में जन्र कर्म का व्यापक क्षेत्र तैयार हुआ, तब उसमे दयानन्द 
के भ्रनुयायी तो अच्छी सख्या मे आये, किन्तु, आदर्शवादियो का दल, प्रायः, 
पकितारे पर से ही आशीर्वाद देता रह गया । 
ब्रह्मसमाज का जन्म ही ज्ञान श्रौर सल्कृति के ऊंचे स्तर पर भनुष्यमात्र 
की एकता को प्रोत्साहित करने के लिए हुआ था तथा बादि से अन्त तक, वहू 
एव बौद्धिक आन्दोलन के समान था जिसके भनुयायियों की घाक उनकी सख्या के 
कारण नही, बल्कि, धनमान, पद-प्रतिष्ठा और बौद्धिक योग्यता को लेकर थी*। 
ब्रह्मममाज की प्रेरणा सामान्य जनता की अनुभूति से नहीं आयी थी भौर न 
समाज के भौतिक सघर्षों सं उसका कोई सरोकार था। उसे एक बौद्धिक 
प्रयोग ही समक्षना चाहिये जिसके अधीन उसके नेता अनेक धर्मों से रस-सचय 
करके मनुष्यमात्र के लिए एक नूतन मधुचक्र तैयार कर रहे थे। राममोहन राय 
'पर ईसा की नेतिक शिक्षाओ्रो के अलावे, इस्लाम के तौहीद का भी पुरा असर 
था। रवीन्द्रनाथ के पिता महृषि देदेन्द्रनाथ ठाकुर ने अपने तीन वर्षों की समाधि 
में सुफीवाद भौर योरोप के विवेषमय व्शंन को मथकर एकाकार कर दिया था। 
स्वयं केशवचन्द्र सेन ने भी यह घोषणा की थी कि उनका आधा हृदय एशिया 
के साथ और आधा योरोप के साथ है| । भ्रतएव, फोई श्राएचर्य नही कि इन 
घटनाभो की कविता लिखने के लिए बगाल मे रवीन्द्रभाथ का जन्म हुआ जिनका 
प्रथ्य जीवन नही, बल्कि, जीवन के व्योम में फली हुई दर्शन की सुरभि हुई, 
“जिनका आराषध्य राष्ट्रीय नही, अन्तरराष्ट्रीय मनुष्य हुआ तथा जिनका स्तर 
बरह्मसमाज फा वही सरतर रहा जो अपनी ऊचाई के कारण घरती की धूल और 
जिन्दगी की कराह की पहुँच से परे था। 
सर सेयद और मौलाना हाली के सामने इस्लाम को विश्वधर्म से एकाकार 
करने की समस्या नही थी । ईसाइयत के ऋागमन से हिन्दुर्व जितना घबराया 
था, इस्लाम को उतनी घबराहट नही हुईं थी। वह ईसाइयो का जाना-पहचाना 
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श्षड अधेनारीश्वर 
हुआ धर्म था। इसके सिवा, इस्लाम अभी-अभी राज्य-सिहासन से नीचे आया 
था, उसे इस वात फा जरा भी तजुर्बा नहीं था कवि गुलामी की वेदना कसी होती 
है। इसके विपरीत, हिन्दुत्व के कई सौ वर्ष गुलामी मे बीत चुके थे झऔौर अब वह 
और कोई साधन नही पाकर अपनी आत्मा की तेजस्विता से ही उन लोगों को 
जीतने की कोशिश मे था जो उसके शरीर पर नयी मुश्कें कस रहे थे । 

इस्लाम के नेताओं को अगर कोई चिन्ता थी तो यह कि बदली हुईं परिस्थिति 
मे मुसलमान क्‍या करे । अभी कद तक वे भारत के शासक थे। मगर, अब जो 
परिस्थिति उनके सामने आ गयी थी उससे बाहर निकलने का रास्ता था हिन्दुस्तान 
की अन्य जातियो से मेल और उनके कधे से कधा मिलाकर खोई हुईं सल्तनत 
को वापस लाने की कोशिश करना । मगर, यह रास्ता जमहुरियत का रास्ता 
था जिसमे अधिकारों का उपभोग सख्या के अनुपात से ही किया जाता है और 
दुर्भाग्यवश, मुसलमानों को यह विश्वास नहीं हो सकता था कि अजासत्ता के 
धन्दर मुसलमानों को झ्वस्था एक महज “माइनारिटी” से कुछ भी धच्छी होगी । 
यह मेंरा अनुमान है। सभव है, और भी बहुत-से कारण रहे हो। लेकिन, सच 
वात तो यह है कि जब हिन्दू और मुसलमान अपने पीछे की ओर देखते-देखते 
वेद और कुरान पर भासक्त हो रहे थे, तब हिन्दुओ की दृष्टि तो इतिहास के 
गहूर से टकराकर वत्तंमान की भूमि पर लौट भायी, चूंकि, उसके भागे क्षब 
कोई मार्ग नहीं था, किन्तु मुसलमानों की भावता एक तरह के रहस्यवाद के 
फेरे मे पडकर असन्तुष्ट रहने लगी मौर जब तब एक प्रकार के अस्पष्ट बृहृत्तर 
इस्लाम का सपना उप्ते मोहित करने लगा* | रिनासाँ के काल की मुस्लिम जनता 
का कोई अच्छा हाल नही था। हिन्दू और मुसलमान साथ रहते आये थे, उन्होने 
गदर के समय साथ सिलकर अपने समान शत्रु का सामना भी किया था 
भोर कई सो वर्षो तक. साथ रहने के कारण उनकी कुछ समान परम्पराएं 
जोर विरासतें भी वन गयी थी। ये सारी वातें इस चीज की दलील थी 
कि हिन्दू बोर मुसलमान एक है तथा राष्ट्रीयका उनका समान घर्म है। किस्तु, 
फिर भी फोई वात थी जो उन्हे चौकन्ना रखती थी, दिल के भीतर कोई ददं था 
जिसका उन्हे स्वयं भी पता नही था, उपचेतन के भीतर कोई ग्‌जती हुईं आवाज 
थी जिसे वे सुन नही पाते थे। श्रतएवं, रिनासाँ से जन्मे हुए मुस्लिम समाज को- 
एक ऐसे कवि की आवश्यकता हुई जो उसके उपचेतन फी आवाज को सुनकरु 
उसका सही मानी उसे बतला सके ; जो उसकी मजिल की परिभाषा करके उसे 
उस बोर बढ़ने की प्रेरणा दे सके ; जो कोई ऐसा दर्शन तैयार कर सके जिससे: 
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कला के अ्रध॑तारीश्वर । 
भौगोलिक राष्ट्रीयता के बदले घामिक या सांस्कृतिक राष्ट्रीयता का सिद्धान्त 
निरूपित पभौर पुष्ठ होता हो। १९वीं सदी के मुस्लिम-समाज ने जेसी कठिन 
उलक्षनों को लेकर अपने कवि की इन्तजारी की, वैसी उलझनो को छढेकर किसी 
भी देश के किसी भी समाज ने किसी भी कवि की राह नही देखी होगी | यह 
काम दाशंनिको के बूते से बाहर था, क्योकि दर्शन के शब्दों मे न तो पत्र हीए 
होते हैं कि वे तुरन्त लोगो के दिलो मे पैठ जाये भौर न उनसे खुशबू ही निकलती 
है जिससे खिचकर लोग आप-से-आप उसके पास चले आवें | यह काम राजनीतिज्ञो 
की भी शक्ति के बाहर था , क्योकि कोई भी राजनीतिज्न ऐसा नहीं हो सकता 
जो एक शब्द मे एक अध्याय भ्रौर एक मिसरे में पूरी किताब कह डाले । अखबार 
के कालमो मे भी कोई ऐसी स्पीच नही छपती जिसे लोग कुरआन की तरह बंगल' 
में बाँधकर साथ छेते फिरें । इकबाल ने बडा ही कठिन काम पुरा किया है भौर 
जो लोग यह कहते है कि वे कवि नही होकर केवल राजनीतिज्ञ थे, वे शायद इस 


रूढि दे ग्रसित हैं कि हर हालत मे साहित्य राजनीति की गन्धमात्र में दृषित होते 
जाता है। 


, शायद, यह भी इतिहास के क्रम मे ही एक निश्चित बात थी कि इकबाल 
उन सभी कवियो से भिन्‍न हो, जिन्हे देखने भौर सुनने के मुसलमान भ्रादी रहे 
थे | मुसलमानों को एक ऐसे कवि की आवश्यकता थी जो उन्हे अपने साथ हँसीऊ 
भजाक करने की आजादी नही दे ; जिसे वे अपना गायक ही नही, बल्कि, इमाम 
भी समझे और जो उनके ध्यान को सस्ती चीजो से हटाकर उस ओर ले जाय जहाँ 
इस्लाम की आरम्भिक गरिसमाएँ [ गरीबी का फस्र, मकसद के लिए मर मिटने की 
उमग और चेतना का सूफियाना विस्तार | दमक रही थी। इस कवि के लिए यह 
भी भावश्यक था कि वह सगतराश नही होकर जिन्दा पत्थरों का पारखी हो और 
कारीगरी के फेरे मे वह इतना तो पडे ही नहीं कि जब तक वह छेनी से पत्थरों 
की नोक ठीक करने से लगा हो, तबतक उसके दिल की भाग ही मद्धिम पड जाय । 
इकबाल के सामने जितना कठोर और महान लक्ष्य था उसे देखते हुए अचरज की 
बात यह वही दीखती कि इन्होने साहित्य के नियमो और रीतियो की धवहेलना 
की; बल्कि, अचरज की बात तो यह समझ्षी जानी चाहिये कि साहित्य की 
परपराओ को तोड़कर भी वे कवि कंसे बने रहे, उनकी कविताएँ गद्यात्मक होकर 
क्यो नहीं रह गयी, उनसे रस का अभाव भौर चमत्कार की कमी क्यो नही आयी' 
तथा उनकी पंक्तियाँ मनुष्य के हृदय को झकझोरने में इतनी समर्थ कैसे हो गयीं ॥ 
क्या यह क्षणस्थायी अभाव हैं भ्लोर इकबाल को सौं-पचास वर्षों के बाद लोग 
झूल जायेंगे ? क्या इकबाल का तेज समकालीनता का तेज है और सनातनता के 
सामने वह नही टिक सकेगा ? क्या उनकी कविताओं का रौकपन साहित्य को 


श्ष६ भ्रधेना रोश्वर 


वक्रोक्ति का पर्याय नही ? क्‍या उनके शेरों से फूटनेवाली रोशनी वही रोशनी 
नही है जिससे कवियों के अक्षर ओर शब्द सैकड़ो बरस तक जगमगाते रहते है ? 
क॒दाचित्‌, ऐसी चिन्ता ही फिजूल है, क्योकि इस प्रकार का निर्णय भानेवाली 
सन्‍्ततियाँ ही कर सकती हैं। यह भी सभव है कि इकबाल आज जिन गुणो के 

, लिए प्रशसित भोर पूजित हो रहे हैं, भ्रगले जमाने मे उनके बदले वे कही भन्य 
कारणोी से प्रशसित हों । 


रवीन्द्रनाथ 


रवीन्द्रनाथ का जन्म एक कलाप्रिय वश में हुआ था जिसमे सौन्दये के 
सिवा, विश्वबन्घुत्व और भौपनिषदिक ज्ञान की भी चर्चा प्रधान थी। उत्तरा- 
घिकार मे उन्हे बंगला के वेष्णव कवियो की कोमलकान्त पदावलियाँ भी मिली 
_ थी। पभ्रतएव, भारम्भ से ही वे सौन्दर्य की उपासना की ओर बढने लगे भौर जब 
> उनके मुख से घामिक भधनुभूतियाँ व्यक्त होने लगी तब वैष्णव-कवियों का प्रभाव 
भी स्पष्टरूप से लक्षित होने लगा । 
रवि बाबू के लिए यह वडा ही अनुकूल रहा कि जो परपराएं उन्हे विरासत 
के रूप मे मिली थी, उनका कोई निश्चित अथवा स्थूल उद्द श्य नही था और 
- काव्य की भूमि से बाहर रहने पर भी वे वहुत कुछ कविता के ही समान तरल 
और सृक्ष्म थी। मनुष्य-मनुष्य के बीच एकता, निरजन और निराकार की उपा- 
सना, सम्पत्ता और सस्क्ृति को सुन्दर से सुन्दर और कोमल से कोमल बनाने का 
,, प्रयास, ये ऐसे कार्य नहीं है जिनका कोई स्थुल उद्देश्य हू ढा जा सके । यह 
बिल्कुल स्वाभाविक था कि रवि बाबू का कला-सम्बन्धी दृष्टिकोण भी इस परपरा 
,, के स्वभाव से मिलता-जुलता हो । कला की परिभाषा करते हुए उन्होने कहा है-कि 
,, आत्म-रक्षा अथवा जाति-रक्षा के लिए जितने ज्ञान और प्रयास की आवश्यकता है, 
, उतना ज्ञान और प्रयास मनुष्य तथा पश्ु मे समान रूप से पाया जाता है| किन्तु, 
, इस आवश्यकता की परिधि से बाहुर भी एक भूमि है जिसमे पशु नहीं जा सकता, 
कैवल मनुष्य ही जाता है प्रौर अपने ज्ञान तथा प्रयास के द्वारा इस भूमि में वह जो 
,»अननन्‍द उठाता हे बहू उसके “वाणेलॉजिकल” नस्तित्व या विकास के लिए तनिक 
», भी आवश्यक नही है । इस आनन्द का लक्ष्य केवल आनन्द है । दृष्टान्त देकर विषय 
,, फी स्पष्ट करते हुए उन्होने यह भी कहा है कि यह बहुत कुछ वैसी ही वात है जेपमे 
। कोई व्यक्ति इतना धनी हो जाय कि अपती जरूरते पूरी करते के वाद भी उसके 
, पास वहुत-सा धन वच रहे । इस घन को वह अपने किसी उपयोग में तो नहीं 
ला सकता, फिर भी धन की स्थिति-मात्र से अपने को घनी समझने मे जो एक 
।,सुख है, वह घन के उपयोग ,पे प्राप्त होनेवाले सुखो से भिन्‍न होता हुआ भी सुख 


कला के पभ्रधनारीश्वर श्ष७ 


ही कहा जायगा। जो अनावश्यक है, जिसका कोई उहं श्य नही, वही भूमि कला 

' की जन्मभूमि है और उसी भूमि मे कला विकास पाकर फूलती-फलती है। 
रवीब्रनाथ कला को इसी रूप में मानते थे और यद्यपि “कला के लिए कला” वाले 
विद्धान्त की निन्‍दा उनके समय मे खूब हो रही थी, मगर, वे बड़ी ही निर्भीकता 
के साथ इस सिद्धान्त का समथैन करते रहे। केवल' समर्थन ही' नही, भपनी तमाम 
कृतियो के भीतर उन्होंने अपना जो रूप रखा है, वह निरुद श्य गीत गानेवाले 
“'पलातक बालक” का ही रूप हूं । 


संतारे सबाइ यबे सारा क्षण दधात कर्म रत, 
तुई शूघ छिन्नबाघा पलातक बालकेर सतो, 
मध्याह्ने माठेर माँसे एकाफी विषण्ण तच्छाये, 
दूर गन्धवह सन्दगति तप्तवाये 
सारा दिन बाजाइलि बाँशि । 
[ चित्रा . एबार फिराओ मोरे। ] 
रवीन्द्रनाथ को विरासत मे जो दुनिया मिली थी अथवा जिस विश्व की 
उन्होने अपने लिए रचना की वह आनन्द और सौन्दर्य का विश्व था । यह वह 
दुनिया है जिसे धूल भर घुए' से कोई वास्ता नही, यह वह संसार हें जहाँ लोहे 
और पत्थर भी पिधघलकर चाँदनी बन जाते है। मगर, धरती का चीत्कार भी 
असर रखता हैँ और कलाकार चाहे जहाँ भी जाकर छिप जाय, वह इस चीत्कार 
को सुने बिना नहीं रह सकता। रवीन्द्रनाथ की चेतना श्रत्यन्त विकसित थी, 
अतएव, यह चीत्कार उन्हे स्वदेशी-आन्दोलन से भी बहुत पूर्व, उन्‍नीसवी सदी में 
डी सुनायी पडा था जबकि अपने-आपको संबोधित करते हुए उन्होंने लिखा था--- 
उ रे, तुई उठ आजि, 
आगुन छेगेछे कोया ? कार शख उठियाछे बाजि 
जागाते जगत जने ? फोथा होते ध्वनिछे ऋन्‍दने 
शूल्यतलू ? कोन अल्वकारा मसाझे जर्जर बन्घने 
अनाथिनी मांगिछे सहाय ? 
>८ ८ 2८ >< 


कवि, तबे उठे एसो यदि थाके प्राण, 

तबे ताई लहो साथे, तबे ताई करो जाजि दान । 
बड़ो दुःख, बड़ो व्यथा, सम्मु्खेते कष्टेर संसार 
बड़ोई दरिद्र, शून्य, बड़ो क्षुद्र, बद्ध अन्धचकार । 
ने है 0 2 ८ 
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स्वगेंर अमृत लागि पब्ने धन्य हुवे मोर गान, 
शत-शत असंतोष महागीते रूमिवे निर्वाण । 
[ चित्रा . एबार फिराओ मोरे। || 
'एबार फिराओ्रो मोरे! नामक जिस कविता से ये उद्धरण लिये गये है, उससे 
स्पष्ट झलकता है कि रवि बाबू को देश की पीड़ाओ की बडी ही तीन्न अनुभूति हुईं 
थी और उनमे यह उमग भी पैदा हुई थी कि बडे-बडे आदर्शों के हवाई महल को 
छोडकर नीचे के अपार लोगो के आँसू मे आँसू मिलाना भी कोई हेय कम नही 
है। “कहो कि भ्रपना दुःख मिथ्या है, अपना छोटा सुख भी मिथ्या है। जो व्यक्ति 
स्वार्थ मे निमग्न होकर' बडे जगत से दूर रहता है, उसने अभी जीना नहीं 
सीखा ।” कविता पढते-पढते यह आशा बंध जाती है कि जब आरम्भ इतना बेघक 
और क्रान्तिकारी है तब अन्त मे भी कोई ठोस चीज अवश्य मिलेगी जिसकी रोशनी 
में इन पीडाओ का निदान खोजा जा सके । किन्तु, ऐसे पाठको की श्राशा पूरी नहीः 
होती । ज्यो-ज्यो कवि कविता की समाप्ति के लिए पास झाता है, त्यो-त्यो वह 
साकारता से उठकर निराकारता के बीच छिपने लगता है तथा अन्त मे वह केवल यह 
कहकर छुट्टी ले लेता है कि जीवन की सारी तृषाए' एक महागान मे तृप्ति पावेगी । 
४शत-शत असन्तोष महागीते लभिवे निर्वाण। यह रवीन्द्रनाथ कौ अपनी 
विशेषता है । वे पथ-प्रदर्शन की जिम्मेवारी लेने से घबराते है। मनुष्य को 
पीडाओो की ऐसी' मामिक अनुभूति कर लेने के बाद भी, वे कर्म की प्रत्यक्ष प्रेरणा 
नही दे सकते, केवल मानवता के लिए बलिदान करनेवालो की ऊंची प्रशस्ति 
गाकर लोट जाते हैं। उनकी दृष्टि मे कला का साम्राज्य यही तक है। इसके बाद 
की भूमि प्रचारको की भूमि है, उपदेशको का क्षेत्र है। कला तो अनावश्यकता की 
वेटी 5हरी । वह मनुष्य की प्रावश्यतावाली परिधि के उसी पार रहती है । जिस 
लक्ष्मणरेखा के भीतर जीवन की आवश्यकताए घिरी हुई हैं, उसे लाँघधकर भीतर 
भाने मे कला को भय लगता है कि कही उसका रूप विकृत नही हो जाय | कवि 
के लिए विश्व-वेदना की अनुभूति भी स्वाभाविक है । किन्तु, इस अनुभूति से भी 
उसे एक प्रकार का भ्रावन्‍द ही लेना है, जो कला श्र अभिव्यक्ति का आनन्द है | 
“सहित्य की भात्मा भानन्द है--भौर वह भी ऐसा आनन्द जिसमे किसी 
भी उद्देश्य की गन्ध नही होती ।7* 

श्र जो वात रवीन्द्रनाथ कला के बारे मे कहते है वही व्यक्तित्व के बारे में 

भी, क्योकि उनके मतानुसार कला और व्यक्तित्व एफ ही वस्तु के दो नाम है 
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और दोनो ही उप्ती भूमि मे विकास पाते है जो भूमि अनावश्यक यथा (87फ०- 
77008) है । जब तक भनुष्य जावश्यकता की परिधि से बाहर नहीं निकलता, तब 


तक न तो उसकी कला का निखार होता है और व उत्तका व्यक्तित्व ही बन 
याता है| 


“वैयक्तिक मनुष्य का अस्तित्व ही उस लोक मे होता है जहाँ पहुँचकर हम 
शरीर और मन, दोनों की, सभी प्रकार की भ्रावश्यकताओ से मुक्त हो जाते हैं, 
जो लोक उपयोग और मसलहत की दुनिया से कही ऊ चा और महान है 

इस प्रसद्भ को भी इन्होने दृष्टान्तपुवंक समझाते हुए लिखा है कि स्त्री का 
व्यक्तित्व माता, बहिन या सखी-रूप में नही, बल्कि, उसकी प्रसन्न मुद्रा मे, उसकी 
सजधज की रगीनी में तथा उसकी गति को भगिमा और अदा मे हैं। 

“नारी का जो अश्रसली रूप है, वह उसकी सजधज की चित्रमयता तथा वाणी 
एव गति की सगीतमयता में प्रकट होता है। नारी क्‍या है, इस जिज्ञासा का 
समाधान उसके उपयोगी होने मे नहीं, बल्कि, उसकी भानन्दमयी मुद्राओं में 
मिलेगा ।$ ; ह 

और योद्धा का व्यक्तित्व भी उसके युद्धकौशल में नही होता ! युद्ध तो एक 
आवश्यक कृत्य है, अतएव, उसके भीतर से योद्धा के व्यक्तित्व की अ्भिव्यजना 
सभव नही हो सकती । व्यक्तित्व की श्रभिव्यजना के लिए उसे बाजे चाहिये, 
सजावट भौर पोशाक चाहिये। 


“थोद्धा में जो योद्धा होने की एक तीन्न चेतना है उसको अभिव्यक्ति के 
बिना उसका व्यक्तित्व व्यंजित नहीं हो पाता, यद्यपि, इस चेतना की अभिव्यक्ति 
केवल अनावश्यक ही नही, कभी-कभी जात्मचातक भी हो सकता है ।* 

जहाँ तक मुझे मालूम है, रवि बांबू के इस विचार में कभी कोई परिवत्तेन 
नही हुआ । झाजकल के युग में कला के सम्बन्ध मे ऐसा विचार रखना ससारभर के' 
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आलोचको को भ्रपने सिर के बाल नोचने का निमन्‍्त्रण देना है। और तब भी 
जिस हिम्मत और सफाई के साथ रवि बाबू भ्रपने वाक्यो का प्रमाण छोड गये 
है, वही इस बात का सबूत वन जाती है कि कला को वे शुद्ध आनन्द का साधना 
ओऔर पर्याय मानते थे ! 

“कार्य से मुझे भगवान्‌ के हाथो सम्मान भश्रौर गीत से उनका प्रेम प्राप्त 
होता है बंप 

इससे व्यंजित होता है कि रवि वाबू कर्म की महत्ता को अस्वीकार नहीं 
करते । किन्तु, दूसरी पक्ति यह भी बतला देती है कि गान उन्हे अन्य किसी भी 
कर्म की अपेक्षा श्रधिक प्रिय है । 

और गान से रवीन्द्रनाथ का तात्पर्य केवल उन्हीं कविताओं से है जिनमे 
कर्म की प्रेरणा नहीं होती, जो मनुष्य को आनन्द छोडकर और कुछ नही देती 
है। भ्रनुवाद की तो फोई वात ही नही, रवीन्द्र गद्य की अपेक्षा अपनी कविताओं 
में महात्‌ है और कविताओं से भी बढ़कर उनकी महत्ता उनके गीतो मे निखरी 
है । गीत, शायद, कविता का निचोड होता है। फथानक नही, कोई ऊँचाः 
विचार नही, उपदेश और ज्ञानोद्गार नही, स्थिति और चरित्र-चित्रण भी नही, 
फिर भी गीत न जाने कंसे निकल शभ्राते हैं, क्यो वे कलेजे फो इस कदर बेधते है 
भर कंसे उनकी उम्र इतनी लम्बी होती है। बिहारी के दोहे जैसे गर्दन घुमाने, 
नासिका मोडते श्रथवा नृत्य की भगिमा से घूम जाने की श्रदा की तसवीर लिये 
आज तीन सौ वर्षों से ताजे चले आ रहे है, उसी प्रकार गीत भी, अधिक से 
अधिक, कवि की किसी सनोदशा को छेकर प्रकट होते है, वैसी ही मनोदशा पाठकोः 
में उत्पन्न करके प्यारे वन जाते है ओर उसी मनोदशा को ताजा रखने के कारण 
जीवित रहते है! गीतो के भीतर ज्ञान की कोई वात नही रहती ओर न उनके 
भ्र्थों का कोई निश्चित आकार ही ठीक से पकड में लाया जा सकता है। गीत 
फवि के मन की एक तरह की वेच॑नी की तसवीर है। स्मृति का दर्शन, सौदय्यः 
की चोट, क्षिसी अस्पष्ट उमग की एक लहर अथवा सन का कोई धुघला आवेग, 
ऐसी कोई भी वात कवि के भीतर एक प्रकार की मनोदशा को उत्पन्त करती है 
जिसकी अभिव्यक्ति शब्दों फी ताकत के वल पर नहीं की जा सकती, क्योकि 
किसी भी भाषा में ऐसे शब्द नही होते जो मनुष्य की इतनी सुक्ष्म मन स्थिति को 
ठोक-ठीक चित्रित कर सकें । फिर भी कवि जो शब्दों के माध्यम से ही उसे व्यक्त 
कर पाता है वह इसलिये कि शब्दों के साथ केवल भ्रर्थ ही नही होते, उनरे: 
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कला के अर्धवारीश्वर १९१ ! 


गीतमयता और नाद भी होता है। असल में, गीतो मे नाद और अर्थ एकाकार ) 
हो जाते है, जैसा कि अक्सर समगीत मे हुआ करता है। भ्रथवा यह कहना अधिक 
उपयुक्त होगा कि शब्द, जो अन्य कविताशों भे वर्णन का साधन रहते है, गीतो 

मे आकर खुद ही साष्य बन जाते है। मानना होगा कि काव्य की भूमि मे 
सफल गीतो की रचना बहुत ही बारीक काम है, क्योकि' यहाँ कवि का चिन्तन 
और ज्ञान उसका सहायक नही होता, बल्कि, उसे केवल उन्ही शक्तियों से काम 
छेना पडता है जो उसे अन्य प्रकार के कलाकारों से भिन्‍न करती है। रवीन्द्र की 
कवि-प्रतिभा श्रथवा उनके बहुत बडे कलाकार होने में जिन्हे सदेह हो वे एक 


बार उनऊे गीतो के कु ज मे प्रवेश करें जहाँ कविग्रुद की शक्ति अपने पूरे चमहकार 
के साथ विराजमान है । 


भपनी शिक्षा-दीक्षा, नति और मति से रवीन्द्रनाथ जिस दुनिया के लिए 
तैयार हुए, वह इल्म नही, हुनर की दुनिया थी ; वह कर्म नही, चिन्तन का जगत 
था ; वह ज्ञान नही, गान का ससार था। रवीनर्द्र-साहित्य के भीतर प्रवेश करने * 
पर कर्म भौर कोलाहल का विश्व पीछे छूट जाता है। वहाँ भाँसू नही, स्वेद नहीं, 
चीख ओर चिल्नाहट नहीं और न भरष्याक्षु के सू्े का जलता हुआ ताप है । 
रवीन्द्र शीतलता के कवि हैं। वे मनुष्य या प्रकृति मे दाह के अस्तित्व को तटस्थ 
भाव से नही देख सकते । भ्पनी इस कविता भे रवि बाबू ने प्रीष्मकाल की दोप- 
हरी के जलते हुए सूर्य का चित्र खीचना चाहा है, किन्तु, दो-तीन पदो के बाद ही, 
आकाश में पद्मासन पर बंठे हुए शोर्ण सत्यासी के त्राटक की मुद्रा मे तने हुए रक्त- 
नेत्र तथा नीचे प्यास से फटी हुईं पृथ्वी को देखकर, वे मानो, अपनी कल्पना से _ 
आप ही घबरा उठे है मौर तुरन्त ही प्राथेना भारम्भ कर दी है .-- - 

है वेरागी, करो शान्तिपाठ ; 

तोमार गेरुआ वस्यवांचल' 

दाउ पाति नभस्तले, विशाल वैराग्ये आवरिया ' 

जरा मृत्यु-क्षुघा-तृषा, लक्ष कोटि नरनारि-हिया चिन्ताय तरिकल । 


रबीन्द्रनाथ मधुरता के ऐसे उपासक है कि भगवान का भी माधुयहीन 
ऐश्वर्य उन्हें अधिक काल तक अपने मे नही रमा सकता । 


धूप को चाँदनी मे बदलने की ख्वाहिश, मध्याक्ल के जलते हुए आकाश को 
साध्य सुयये के गैरिक वसन से ढक देने की चाह तथा कोलाहल' से भरे विश्व को 
शान्ति फी शुघ्र चादर से आवृत रर देने कौ कामना रवीन्द्रनाथ की अपनी 
विशेषता है । प्रकृति की क्रियाओं के भीतर व्याप्त जिम सनातन नियम का उन्हें 
पता चला है, वह नियम शाति का नियम है, वह नियम सामज्जस्य भौर सौन्दर्य 
का नियम है, वह नियम मनुष्य-मनुष्य के बीच एकता और सहावभूति की सत्ता का... 


१६२- ब्रधेनारीशवर 


मियम है | जहाँ भी मनुष्य-मनुष्य का संग्रम है, जहाँ भी मनुष्य के व्यक्तित्व को 
गौरव, विस्तार और अनन्‍्तता प्रदान फरनेवाले उपकरण है, वे सभी स्थल रवीर्द्र- 
साथ के प्राणो के पहचाने हुए है। इसके विपरीत, जातिरक्षा, देश रक्षा, समाज-रक्षा 
और आत्मरक्षा के लिए किये जानेवाले सारे प्रयत्न भ्रावश्यफता के वृत्त मे पड़ते हैं । 
प्रतएव, वे छोटे भौर उपेक्षणीय है। इस आवश्यकता की परिधि के बाहर जो अना- 
धश्यक आनन्द की भूमि है, रवीत्द्र उसी भूमि मे रहते है। यह वह भूमि है जहां 
कला का कोई उद्देश्य नही, जहाँ प्रादमी का विकास सघर्ष के तनाव मे कते रहने 
मे नही, बल्कि, अपने हाथ से छूट जाने के कारण होता है। धूल, घृम, कोलाहल और 
क्रकंशता से पूर्"ो इस गोचर विश्व के बीच अनतफाल से एक ओर विश्व चला 
था रहा है जिसे रूप नही है, जो उन लोगो की रचना है जो वास्तविकता को 
अपने व्यक्तित्व के माधुयें से दबा सकते हैं, जिनकी कल्पना में काँटा भी फूल गौर 
पत्थर भी पानी हो जाता है| वास्तविकता की उपेक्षा करके प्रानन्‍द की वायु में 
भूलमेवाली वह अनोखी दुनिया जिनमे बेठकर कंवि सुख से यह कह सके | के. -- 

आज कोनो काज नय, सब फेले दिये 

छन्दोबन्ध, प्रन्थगीत, एसो तृमि प्रिये 

आजन्म साधना-धन, सुन्दरी आमार 

कविता, कल्पना-रूता। [मानस-सुन्दरी : सोन्तार तरी ।] 


यह कला के एक रूप की वात हुईं जिसकी प्रक्रिया सौन्दर्य का विधान और 
जिसका लक्ष्य निरद्देश्य भरानन्‍्द है यह वह कला है जो हमे ससार के कोलाहल से 
ऊपर के जाकर जीवन के उस रूप का दर्शन कराती है जिसमे शान्ति, सुषमा और 
सामजस्य ही सामजस्य है । मगर जिन्दगी मे केवल शान्ति, सुषमा भौर सामजस्य 
ही नही है, वहाँ सघर्ष क्री ज्वाला, अशान्ति फा कोलाहल झ्रौर वैषम्य के घात« 
प्रतिघात भी है और कला उनकी भी भ्रभ्िव्यक्ति कर सकृती है । 


इकबाल 


रवीन्द्रनाथ मे भारतीय समाज की संघर्ष-भावना, हलचल भोर गशान्ति तथा 
वेषम्य के घात-प्रतिधातों को सीधी झोर बेघक अभिव्यक्ति क्यो नही हुईं, इस 
बात की व्याय्या उस प्रसंग मे की जा चुकी है जिस प्रसग में यह बतलाया 
गया है कि उनके उदमव और विकास की पृष्ठभूमि क्‍या थी। रवीन्द्रनाथ ने 
कर्म को प्रेरित करने के उद्देश्य से कुछ भी नही लिखा, क्योकि, जिन परित्यितियों 
ने उन्हे उत्पन्न किया था वे कर्म की अपेक्षा ज्ञान और प्रानन्द के अधिक समीप 
थी। किन्तु, इकवाल का जन्म एक सर्वथा भिन्‍न परिस्थिति के कारण हुआ था, 
अतएव, उनके भीतर कला भी एक सर्वथा भिन्‍न रूप में प्रकट हुईं। वे समाज का 


क ला के धर्धनारीश्वर १९३. 


मनोरंजन करने नही, बल्कि, उसके रूप को बदलने भाये थे, इसलिए, यह आव- 
श्यक था कि उनकी फला मे रंगीनी कम, बेघकता अधिक हो; मन को मोहनेवाली 
खूबसूरती थोडी, दिल को झकझोरनेवाली ताकत अपार हो तथा उसमे मम्मरट 
की सद्चः परिनिवृत्ति” के बंश ग्रल्प एवं “कान्तासम्मित उपदेश" की मात्रा ज्यादा 
हो। कला के इन दो खझूपो मे कौन श्र पठ और कौन हीन है, इसपर फतवा देने 
की फोशिश मुझे बेकार मालूम होती है क्योकि कविता के कलाकार को अपने- 
भाप पर उतना बस नही होता जितना सगीतज्ञ के समान कुछ भन्य कलाकारों 
को होता है । प्रेरणा की लहर पर चलनेवाला कवि पडितो के हाथो ज्यादा नम्बर 
पाने के उद्देश्य से अपने-आपको किसी धारा-विभेष के साथ बाँधकर नही रख 
सकता | क्रोमे फी अगर कोई बात मुझे सबसे अकाट्य दीखती है तो वह यह है 
कि कला मे विषयो का चुनाव नही होता । जिस प्रकार, प्रत्येक कविता लिखने के 
समय कवि किसी अनिवंचनीय प्रेरणा के अधीन होता है, उसी प्रकार, उसके 
समस्त जीवनव्यापी भाव अथवा सदेश पूर्व से ही निश्चित रहते है और उन्हे 
छोडकर वह अन्‍्यत्र नही जा सकता | कविता लिखना हमेशा सच्चे हुए गले से 
सनचाही भ्रावाज निकालने के समान अपने बस की बात नही होती । उसमे कुछ 
सयोग भौर जुएवाली भी कैफियत है जिसे कवि लाख कोशिश करने पर भी 
नियत्रण मे नहीं ला सकता । चाहे ऐतिहासिक प्रक्रिया के प्रभाव के कारण हो 
अथवा शिक्षा-दीक्षा और संस्कार के कारण, किन्तु, प्रत्येक योग्य कवि का कोई 
एक निश्चिचत क्षितिज बन जाता है जिससे उसके भाव उतरा करते है। उसके 
भीतर कोई एक शासिका-शक्ति पैदा हो जाती है जिसकी वह भवहेलना नहीं कर 
सकता । किसी कंधि पर यह लांछन लगाना कि उसने अपने विषय का ठौक 
चुनाव नही किया, बहुत कुछ वेसी ही वात है जैसे किसी आदमी से यह कहना 
कि वह अपनी इच्छा के अनुसार जन्म क्यो नही के सका । भौर, शास्त्राचार्यो के 
इस प्रकार के निर्णय से कुछ आता-जाता भी नहीं है। टेकनीसियन की प्रशसा 
कोई अनुचित प्रशसा नही होती, मगर, टेकनिक की कसौटी को ठोक पीटकर सदा 
के लिए एफरूप कर छोडना साहित्य मे नवीनता के द्वार को अवरुद्ध करना है ! 

कोई नया कलाकार या कवि केवल यह कह देने से कवि श्ौर कलाकार क्री श्रंणी 
से बाहर नहीं किया जा सकता कि वह उस कसौटी पर खरा नही उत्तरता है । 

जिस पर पहले की क्ृतियाँ कसी जा चुकी हैं। सम्भव है, पहले की कृतियाँ उन 

परिस्थितियों के जवाब में नही जन्मी हो जो पहाडो का उन्मूलन औौर आसमान 

को समेटकर मुट्ठी मे बन्द करना अपना लक्ष्य समझती हैं । सम्भव है, उन्हे उस 


भावना से पाला ही नही पडा हो जो वास्तविकता की छाती से मिकलनेवाले 
चीरकार को भ्रपना गीत बनाना चाहती है | जिनके भागमन से दुनिया डा्वॉडोल 


बह अधेनारीश्वर 


होने लगती है, पेड के पुराने पत्ते झरने और मृत्यु की ठढी राख सुगबुगाने लगती 
है, उनकी कृतियों को केवल टेकनिक की कप्तौटी पर कसकर यह फतवा देना कि 
वे ऊंचे या छोटे कवि है, वडी ही हिम्मत का काम है। 

“कोई कृति साहित्य है या नही, इसका फंसला तो साहित्यिक मानदडो से 
ही होता है, किन्तु, साहित्य की उच्चतम कृतियों की पहचान केवल साहित्यिक 
मानदडों से ही नही की जा सकती ।”* 

समय जब अपने लिए नयी तलवार बनाना चाहदा हैं तब वह नये-नये 
भावों को रूप देने के लिए नये कवि और कलाकार पैदा करता है जो प्राचीन भाव- 
घारातों को मोडकर अथवा नयी भावधाराओ की ईजाद करके समय की प्रगति मे 
सहायक होते हैं। इस दृष्टि से समय की ताकत बहुत बडी चीज है भौर वह साहित्य 
की शेली को भी प्रभावित करती है। जब शैली की भृभि में नवीनता की आभा 
पडती हो अथवा जब कोई महान कवि या कलाकार हमसे यह माँग करता हो कि 
तुम काव्य-सम्बन्धी अपनी धारणा मे थोडी तरमीम लाओ, तब उचित यही है कि 
हम सोच-समझकर यह सशोधन स्वीकार कर ले अन्यथा जनता और फाव्यशास्त्र 
के बीच कोई मेल न रह जायगा। शास्त्राचार्य एक चीज कहे भौर जनता भ्रपनी 
भक्ति ठीक उलटी चीज को अपित करे, इससे तो अधिक शोभाजनक और सत्य- 
समन्वित कराये यह होगा कि शास्त्रविद्‌ सचाई के हृदय से तिकलनेवाली नयी 
आवाज की कद्र करें घोर उसे वह स्थान देने मे हिचकिचाहट नही दिखलायें जिसकी 
वह अ्रधिकारिणी है । 

जिस प्रकार, रव वावू के कलाविषयक विचार उनके शान्तिप्रेम और 
विश्ववाद-विषयक विश्वामो मे प्रभावित है, उसी प्रकार, इकवाल के कला-सवधी 
सिद्धान्त उनकी सधर्ष-प्रियता से जन्मे है। इकवाल यह नही मानते कि शान्ति 
और निश्चेष्टता भनुष्य के स्वाभाविक धर्म है। वे यह भी नही मानते कि कला 
अथवा कलाकार का व्यक्तित्व उस भूमि में उत्तन्‍त होता है जो 80७०४ए०७४ या 
अनावश्यक है। इस सम्बन्ध में उनकी उक्तियों से जो सार ध्वनित होता है 
वह, कदाचित्‌, इस प्रकार रखा जा सकता है कि मनुष्य का व्यक्तित्व शान्ति नही, 
संघ मे विकसित होता है श्रौर कला इसी सब्प को अभिव्यक्ति है। इस प्रकार 
इकवाल के मतानुधार, कला जीवन मे निकलकर फिर जीवन को ही प्रभावित करती 
हैं । अतएव, कला की उन्नति भौर विकास की पहली शर्त यह है कि कलाकार 
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कला के अर्धनारीश्वर श्श५्‌, 


का जीवन उन्नत और शक्तिशाली हो । जो जाति जितनी बड़ी है, उसकी कला 
भी उत्तनी ही ऊंची भ्ौर महान होती है। कला एक प्रकार की निश्चरिणी है जो 
हमारे हृदयो से फूटकर फिर हमे ही अभिषिक्त करती है। इसलिए, अगर हमारी 
भीतरी हालत ठीक नही है तो जो रोग इस निश्लेरिणी के साथ बाहर निकलता 
है वही फिर लौटकर हममे वापस आ जाता है। ऐसी श्रवस्था मे कला जीवन का 
अभिशाप हो जाती है भौर वह जातियो को और भी कमजोर बना देती है । 

जिस प्रकार, अपने स्तर पर रवीन्द्रनाथ ने कला श्रौर व्यक्तित्व के बीच 

अन्योन्य सम्बन्ध का होना स्वीकार किया है, उसी प्रकार, एक भिन्‍न दिशा में 

इकबाल भी कला ओर व्यक्तित्व को एक दूसरे से सम्बन्ध मानते हैं। “असरारे- 
खुदी” नामक अपने फारसी फाव्य की दाशंनिक पृष्ठभूमि की व्याख्या करते हुए 
उन्होने लिखा है कि “सभी जीवन का रूप वेयक्तिक होता है, विभ्वजीवन जैसी 
किसी चीज का वजूद नही है। स्वय परमात्मा भी एक व्यक्ति है, यद्यपि उसका 
व्यक्तित्व अन्य सभी व्यक्तिततों से अनोखा और भिन्‍त है। यह सारी सृष्टि 
व्यक्तियों के एक बृहत्‌ समृह के समान है और हम सब उस महान्‌ और अनूठे 
व्यक्तित्व का अनुकरण कर रहे है।” परमात्मा के महान्‌ व्यत्तित्व में अपने 
व्यक्तित्व के लय कर देने को सभी धर्मों ने मनुष्प का चरम लक्ष्य साना है, किन्तु, 
इकबाल इस दर्शन को स्वीकार नही करते । वे कहते है, मनुष्य को अपने भीतर 
ईश्वरीय गुणो का विकास करना चाहिये जिससे कि वह खुद भी ईश्वर के समान 
हो जाय | 'बह्मविद ब्रह्म व भवति” यह वेदान्त की भी घोषणा है। किन्तु, इकबाल 
इस अवस्था से भी भागे बढकर मनुष्य से यह फहना चाहते है, कि तू भ्रपने-आप 
का इतना विकास कर कि तू इस दुनिया मे नही, बल्कि, यह दुनिया ही तुझमेः 
खो जाय भोर स्वय भगवान की इच्छा तेरी इच्छा मे विलीन हो जाय । 

खुदी को कर बलन्द इतना कि हर तकदीर से पहले, 

खुदा बन्दे से खूब पूछे बता तेरी रजा क्या है ? [बाँगे-दरा] 

जेंचते नहीं कंजइको-हमाम इसको नजर से, 

जिबरीछो-सराफील का सैयाद है मोमिन। [वाले-जिबरील] 

फाफिर की ये पहचान कि अफाक भें गृस्त है, 

सोभिन की ये पहचान कि गुम इसमें हे अफाक ! [वाजे-जिबरील] 

मनुष्य का यह विकास केवल शान्ति-सेवन और निवृति की श्राराधना से 
नही हो सकता | इसके लिए तो उसे निरन्तर संघर्ष करना चाहिये। जीवन के 
विकास का मार्ग निवृत्ति नही, प्रवृति है। वास्तविकता से पीठ फेर छेना अपने 
पौरुष का आप ही अपमान करना है । व्यक्तित्व तो उसे कहते हैं जो इस वास्त- 
विकता को अपने भीतर खीच कर पचा ले । 


“१६६ धर्धेनारीश्वर 


“प्रनुष्य का नैतिक और घामिक प्रादर्श निवृत्ति नही, प्रवृत्ति है और प्रपने 
“इस आदर्श की प्राप्ति के लिए उसे अधिक-से-प्रधिक वैयक्तिक, औरो से अधिक- 
से-अधिक भिन्‍न और निराला होना पड़ता है ।”* 

जीवन बहुत सारी बाधाओ से घिरा हुआ है | जिन्दगी बहुत-सी शर्तों के 
अधीन है। सृष्टि मे सबसे अधिक स्वतन्त्र व्यक्ति परमात्मा है। अतएवं, परमात्मा 
तक पहुँचने के लिए हमे भी अपनी बाधाओं से मुक्त होना चाहिये। परमात्मा 
की कामना, असल मे, अ्रपनी मुक्ति की ही कामना हैं। इसलिए मानव-जीवन को 
स्वाधीनता अथवा मुक्ति के लिए किया जानेवाला अनवरत प्रयाप्त समझना चाहिये । 

और चूकि जीवन का धर्म चेष्टा और प्रयास है, इसलिए, इकबाल 
व्यक्तित्व को संघ अथवा तनाव फी स्थिति कहते है और यह मानते है कि 
ज्यक्तित्व की सत्ता तभी तक कायम रहती है जब तक यह तनाव ढीला 
नही होता । 

“जिसे हम व्यक्तित्व फहते है, वह एक सधषं की प्रवस्था है भौर जब 
तक यह व्यवस्था बनी रहती है तभी तक मनुष्य में व्यक्तित्व का भी तेज 
रहता है | 

जमी यह सघर्ष शिथिल होने लगता है, आदमी का व्यक्तित्व भी मन्द 
पडने लगता है। अपने भीतर सधर्ष की यह भ्रवस्था पैदा करना मनुष्य की सबसे 
वडी सफ़लता है भौर जो चीजें इस तनाव को कायम रखती है, वे ही हमे ममरता 
की ओर ले जाती हैं तथा जो चीजे उस्तमे शेथिल्य उत्पन्न करती हैं, वे हमें मृत्यु की 
शोर ले जाती हैं । व्यक्तित्व का यही तनाव, निरन्तर सघर्ष मे लीन रहने की यही 
मन स्थिति इकबाल के सारे दर्शन का भ्राधार है और इसी कसौटी पर वे कला, 
धमं, नेतिकता और राजनीति, सभी का मूल्य आँकते है।$ 

इकवाल कहते हैं कि मनुष्य के सभी प्रयासों का लक्ष्य अपने जीवन को 
गौरवपुर्णं, सवल धर समृद्ध बनाना है। भ्रादमी की जितनी भी कलाएंँ है, उन्हे 





रह पता 26 सशाहाणाड क्‍त6व 00 गा 48 गण ४श689॥0॥, 
0 इश- बरी धा06 ॥6 धरा (0 (08 क्‍त6॥] एछफ़ 7०००३ 707९ 
ध6 प्राण ्रताशता।], प्राणा8 बात पर06 प्रतावए८ [ 56068 ० ४४6 5७ 
0०५ २ & शाला0809 . भूमिका-भाग] 

| ए९ए४०॥धाएए 48$ 8 8808 0 (शाडाणा ा0॑ 00 0०7० णएएश्या 
धाज। 996 ॥8 प्रयाधावत [56८९६ ० ८ $0॥ ए७ए रंण्ाण४००] 


689६ जाांणा िाव65 एथा३०0ध7ए ॥8 8000, (7 ज़ांणा ए९३:2१५ 
व! 5 0980, [86७८५ 07 86 50॥. ] 


कूला के अधंनारीश्वर १६७ 


इस एफ लक्ष्य को भ्रधीनता स्वीकार करनी ही चाहिये, क्योंकि सभी कलाओ की. 
केवल एक कसौटी है कि उनमे जीवनदायिनी क्षमताओं का कितना भ्राचुय॑ है । 
इकबाल के मतानुसार सबसे बडी कला वह है जो हमारे भीतर सोयी हुईं इच्छा- 
शक्ति को जगाकर उसे कार्य की ओर प्रेरित करती है तथा हमारी शिराओ मे 
चेतना भर-कर हमे वीरतापूर्वक जीवन की कठिनाइयों का सामना करते को तेयार 
करती है। इसके विपरीत, जो भी कला हममे झ्रालस्य भरती अथवा कल्पित 
सौन्दय के भुलावे मे डालकर हमे जीवन से दर ले जाती है, वह हीनता, विनाश 
भौर भृत्यु की का है । ह 

“जो भी चीजें हममे आलस्य और निद्रा का संचार करती हैँ, जो भी चीज़ें 
हमारी भ्ाँखो से उस वास्तविकता को प्रो्नल करती है, जिसे अधिकार मे लाये 
बिना जीवन टिक नही सकता, वे सथ की सब मृत्यु और विनाश लानेवाली है।'” 

“कला के लिए कला” वाले सिद्धान्त का तिरस्कार करने मे इकबाल को 
उतनी भी शझिक्नक नही है जितनी झिशझ्लक कलावादियो को उसे स्वीकार करने में 
होती है। जो कला जीवन को प्रेरणा नही देती, उसे वे कथमपि स्वीकार करने के 
पक्ष भे नही हैं । 

“कला में श्रफीम-सेवन करने के लिए गुजाइश नही होनी चाहिये। 'कला 
के लिए कला का सिद्धान्त पतनशीलता का प्रपंचपूर्णे आविष्कार हैं भौर उसका 
ध्येय भुलावे मे डालकर हमे अशक्त बनाना है जिससे की हमारे हाथो का आविष्कार 
दूसरो के हाथ मे चला जाय ।”* 

निरुद्दे श्यता, वायवीयता और कमंहीनता के साथ कला का जो परपरागत 
सम्बन्ध रहा है और कला के जिस अपाथिव रूप पर पंडितो और भ्रालोचको का 
अत्यधिक जोर रहा है, शायद, उसी को देखते हुए इकबाल ने जगह-जगह पर यह 
इंगित किया है कि मैं कवि नही हैं, मेरी वाणी को केवल कविता के रूप मे प्रहण 
मत करो। जिस प्रकार, रवीन्द्र मे धरती की पीडाए' भी निराकार सुषमा का रूप 
घारण कर छेती है, उसी तरह, इकबाल मे झाकर सारी खूबसूरती का मकसद 
क्लादमी के भीतर कोई बड़ा भाव जगाना हो जाता है। रवीन्द्रनाथ की आज 
क्ोनो काज नय रुब फेले दिये” वाली मुद्रा कही-कही इकबाल मे भी मिलती है । 
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१६८ अ्धेनारीश्वर 
दुनियाँ की महफिलो से उकता गया हूँ था रब, 
क्या लुफ्त अंजुमन में जब दिल ही बुझ गया हो ? [बाँगे-दरा ] 

इस कविता में इकबाल एक शुद्ध कलाकार की तरह पअपने हाथ से छूटे हुए- 
से प्रतीत होते है और वे घूम-घुमकर उन सुषमाओ का रस छेते है जो रवीन्द्र की 
अनावश्यक भूमि की सुषमाए' है, जिनका उद्देश्य केवल आनन्द का दान है, जो 
आदमी को भुलाकर जिन्दगी से दूर ले जाने की ताकत रखती है और जिनपर 

सदियों से शुद्ध फलावादियों का समुदाय जी-जान से लट्ट, रहा है। 

पाती को छू रही हो झुक-झुक के गुल की टहनी 

जेसे हसीन फोई आईना देखता हो | 

मेहदी रूगाये सूरत जब शाप्त की दुल्हन को, 

सुखी लिये सुनहरी हर फूल का फबा हो। 

पच्छिम फो जा रहा हो कुछ इस जदा से सुरज, 

जसे फोई किसी के दामन को खीचता हो । 

जुल्मत झलक रही हो इस तरह चाँदनी मे, 
ज्यो आँख में सेहर की सुरमा लगा हुआ हो। [वाँगे-दरा] 
“मगर, ये सुषमाएं इकबाल के मकसद पर परदा नही डाल सकती । जो चीज 
उनके दिल को जितना ही हिलकोरती है, वह उनके उद्देश्य को भी उतना ही तेज 
बनाती है। ये सुन्दरताएं, शायद, मोहनी है जिन्हे दिखलाकर वे लोगो को अपने 
दिल फो वात सुनने को तैयार करते है । ये छवियाँ, शायद, मम्मट की कल्पना 
की 'कान्ताए” है जिनके मुख से वे भ्रपना दर्द लोगो के दिलो तक पहुँचाना चाहते 
हैं। 'एबार फिराओ मोरे' मे रवीन्द्रनाथ ने स्यूल को लेकर क्रान्तिकारी की तरह 
आरम्भ किया, किन्तु, भ्रन्‍्त तक जाते-जाते वे निराकार की धृमि भे चले गये । 
इसके प्रतिकूल, वर्तमान कविता को इकवाल कवि की तरह से आरम्भ करके उसे 
देशभक्त की तरह समाप्त करते है। यह उन दिनो की रचना है जब इकबाल खाँटी 
देशभक्त थे ओर जब अपने वतन की किस्मत पर रोने से बढ़कर उनके लिए और 
कोई प्यारा काम नही था | खूबसूरती की इस महफिल म घृमते-घुमते न जाने 
क्या मोचकर वे रो पड़ते है श्लौर जिस नज्म मे आनन्द और खुशी को ऐसी घटा 

“उठी थी, वह नाले या रुदन मे समा'त हो जाती है । 


दिल खोलकर वहां अपने वतन पे आँसू, 
सरसब्ज जिसके नम से न्रूटा उमोद का हो । 
इस खामुशी में जायें इतने बलन्द नाले, 
तारों के काफले को मेरे सदा दरा हो । 


कला के अधेनारीश्वर १६६ 


हर दर्दमन्द दिल फो रोना मेरा रुला दे, 
बेहोस जो पड़े हे, झ्ञायद जन्हे जगा दे। [बाँगे-दरा] 
इकबाल ने जो खुलकर सोह्देश्य कला के पक्ष का समर्थन किया उससे इकबाल 

की मुखालफत करनेवाले आलोचको के हाथ मे एक तलवार तो अभ्रनायास ही आा 
गयी, मगर, सब कुछ होते हुए भी हम उनकी-सचाई से हनकार नहीं कर सकते । 
अपनी रचनाओं से वे सहज ही यह प्रभाव उत्पन्न करते है, कि उनमे कोई प्रज्वलित 
सत्य छिपा हुआ है जो बाहर आना चाहता है, उनके सामने कोई लक्ष्य है जिसे 
थे, शीघ्र-से-शी प्र, प्राप्त करना चाहते है। महाफवि अ्रथवा महान कलाकार कह- 
लाने मे जो सुख है, वह उनका ध्येय नही है । 


जीना वो क्‍या जो हो नफसे-गर पर मदार, 
शुहरत्त की जिन्दगी का भरोसा भी छोड़ दे। [बाँगे-दरा ] 


काव्यकला का माध्यम उन्होने इसलिए नही चुना कि आनन्दविधायक कला- 
'कारो की पक्ति में उन्हें इज्जत की जगह हासिल करनी थी, बल्कि, इसलिए कि 
उन्हे मुस्लिम-समाज का हृदय झकझोर कर उसे जाग्रत करना था और आदमी' 
के दिलपर कव्जा करने की 'शार्टकट राह' कविता ही है । सिद्धान्त के स्तर पर 
कला को साधन तो सभी मानते है, मगर, आचायों की एक कमजोरी है कि वे 
कला को साध्य समझ छेने को भी कोई बडा दोष नही भानते । इकबाल ने 
कला को जीवन से कभी भी ऊपर नही माना | असल मे, व्याख्या उन्हे जीवन की 
करनी थी, कला उसमे सहायता देने को आयी । उनका आनन्द केवल अभिव्यक्ति 
का आनन्द नही है, वे उत्त अभिव्यक्ति को लोगो तक पहुँचाना भी चाहते है और 
” कला का महत्त्व वे यह मानते है कि वह इस काम को बखूबी अजाप दे सकती है । 
और उनका यह विश्वास बहुत सही विकला है ; क्योकि रुदव और गजंत, दोनो 
' का, उनको कला ने पूरी सफलता से वहन किया है। इकवाल के गरजते हुए 
, भावों का साथ उनको कला ने किस सहजता से दिया है, इसका उदाहरण “शिकवसशरे 
 खुदा' का वह अश है जहाँ इकबाल इस्लान को गत गरिमाशो की याद करते है 
' और उनका रुदन कला से मिलकर कितना रगीन हो सकता था, इसका उदाहरण 
' तस्वीरे-दर्द” की ये पक्तियाँ है जिनमे उनके दिल की कचोट इन्द्रधनुष की सत- 
रगी साडी पहनकर सामने आयी है । 

उठाये कुछ वरक छाले ने, कुछ नरगिस ने, कुछ गुल ने, 

चमन हर से तरफ बिखरी हुई है दास्ताँ मेरी। 

उड़ा लो कुमरियों ने," तृतियो ने, अन्दलीबो ने, 

चमनवालों ने सिलकर लूढ ही तजें-फुर्गां मेरी । 


२०० श्र धैना रीएवर 


टपक अय हामआ, आँसू बन के परवानों की आंखों से, 

सरापा-दर्द हैँ, हसरत-भरी है दास्ताँ भेरी। 

हुवेदा आज अपने जल्‍्मे-पिनहाँ करके छोड गा, 

लहू रो-रो के महफिल को गुलिस्तों फरके छोड़,गा। 

जलाना है मुझे हर शम-ए-दिल को सोजे-पिनहाँ से, 

तेरी तारीक रातों को चिरागाँ फरके छोड गा । 

पिरोता एक ही तसढीह में इन बिसरे दानों फो, 

जो मुद्दिकड है तो इस मुद्दिकल को आसाँ करके छोड़ गा। [बॉगे-दरा] 

भाषा ओर भाव, जब दोनो एक दूसरे से मिलने के लिए बेकरार होते है, 
तभी साहित्य में ऐसी अनमोल पक्तियाँ लिखी जाती है। कलावादी की राय में 
यह कैला का चमत्कार समझा जायगा ओर विषयवादी कहेंगे कि इसमे भाव की 
तीव्रता का चमत्कार है | परन्तु, सचाई यह है कि जब त्तक भाव और भाषा का 
भलीभाँति मेल नही हो जाय, तब्र तक काव्य मे वह चमत्कार नही अ्राता जिसे 
खोकर रसिक मग्न और झालोचक मृक हो जाते है । 

जिस प्रकार, रवीच्ध का कला-सिद्धान्त उनके जीवन-दर्शन मे गया हुआ है, 
उसी प्रकार, इकवाल के भी कलासम्बन्धी विचार उनके दर्शन से ही भाये है ॥ 
मगर, दोनो महाकवियो के दृष्टिकोण मे वडा ही भेद है। रवीन्द्र शान्ति के प्रेमी, 
सुन्दरता के पुजारी और भगवान के विनम्र मक्‍त है। उनकी बन्तिम कामना है, 
शान्ति के समुद्र मे वहते हुए परमात्मा की शरण मे पहुँच जाना | 

सम्मुखे ज्ञान्ति-पारावार, भासाओ तरणी हे कर्णघार ! 

मगर, इकवाल की कल्पना सघर्ष से तनी हुईं उद्दाम पुरुष की कहपना है, 
भौर भादि से अन्त तक भ्रद्धारो की तरह जीकर वे भगवान के पास भी इसी रूप 
में पहुंचता चाहते है, जिससे भगवान से उन्हे अपनी खता की माफी करानी नहीं 
पडे, उलटे, भगवान ही उनसे पूछे कि वता, तुम्हारी क्या इच्छा है। और इकबाल 
की सीन्दर्य-मावना भी उनकी संघर्ष और शक्तिवाली भावना से अलग नही है । वे 
किसी भी ऐसे सौन्दर्य को स्वीकार नही करते जिसके भीतर सुन्दरता के साथ 
शक्ति का भी मेल नहीं हो, जिसके चारो ओर जिन्दगी की चिनगारियाँ नहीं 
छिटक रही हो । 

न हो जलाल तो हुस्नो-जमाल बेतासीर, 
निरा सफल है अगर नरमा न हो आतिशनाक। [बाले-जिवरील] 
और तो और, इकवाल कहते है कि अगर मुझे नरक में जाना पडा तो वहाँ 


भी मैं उस आग को तो फभी वर्दाश्त नही करूँगा, जिसके शोके तेवाक और 
तेज नही हो । 


कला के अ्रधंतारीश्वर २०१ 


मुझे सजा के लिए भी नहीं कबूल बह आग, 
कि जिसका झ्ोला न हो तुन्दो-सरकशो-बेबाक । [वाले-जिबरील] 
रवीरद्र कण-कण मे परमात्मा की विश्वुतति का दर्शन करनेवाले रसस्निग्ध 
कवि है तथा वे भाकाश के सदेश को पृथ्वी की पहुँच मे लाते है। 
एई ये तोमर प्रेम भो गो हृदयहरण , 
एई ये पाताय आालो नांचे सोनार वरण॥ [गीताजलि] 
चित्त आभार हारालो आज सेघेर माझखाने , हु 
कफोयाय छूटे चलेछे से फोयाय के जाने ? [गीताजलि/ 
प्रकृति मे परमात्मा की विभृतियों के दर्शन इकबाल ने भी किये हैं और उनके 
चित्रण से इकबाल की सुफियाना मुद्रा काफी खुशनुमा और रज्भीन भी हुई है | 
मगर, उनके कला-सम्बन्धी सिद्धान्तों को समझने मे वे कविताएँ सहायक नही 
होती जिनमें अनन्तता की झिलमिलाहट अथवा कल्पना की रज्धीनी भ्राशकार हुईं 
है। इस भ्रसग मे तो उनकी वे रचनाएं ही उपयोगी भौर महत्त्वपूर्ण है जिनमें 
उनके व्यक्तित्व का तनाव झलकता है, जिनमे वे मिट्टी की आग को आकाश की 
ओर भेजते हैं और पुरुष को यह सदेश देते हैं कि जहाँ भी कोई जोखिम और 
विरोध है, वही तुम्हारी क्रिया का भी क्षेत्र है। 
मेरी नवाये-श्ौक से शोर हरीसे-जात में, 
गुलगुलहाये-अलअर्मा बृतकद-ए-सिफात में , 
हरो-फरिदता हे असीर मेरे तलेयुरात सें। 
मेरी निगाह से खलूल तेरी तजल्लियात में । [बाले-जिबरील] 


खतर-पसन्‍्द तब्रीयंत को साजगार नहीं, 
वो गृरूसिताँ कि जहाँ घात में न हो सेयांद। [वारे-जिवरील] 
ऊपर के एक प्रसग मे कहा जा चुका है कि १६ वी सदी का मुस्लिम-समाज 
अपनी तमाम उलझनो के निदान के लिए एक कवि की राह देख रहा था और वह 
कवि इकबाल के व्यक्तित्व मे आया । अतएवं, इकबाल को एक तरह से जिन्दगी 
की जरूरतों ने पैदा किया था। उनका दर्शन केवल पुस्तकीय दर्शन नही था । 
किताबो के साथ-साथ उन्होने जिन्दगी का भी दृघ पिया था और अपने जीवन- 
दर्शन का विधान करते हुए वे बराबर इस वात से अवगत रहे कि उन्हे, प्रधानत-, 
दुरवस्था मे पडे हुएं मुस्लिम समाज का उद्धार करना है। अतएवं, इस राह मे 
जो-जो बाधाएं ञ्राई, उन्हे उन्होंने वडी ही वेरहमी से कुचल डाला | प्लेटो का 
निवृत्ति-मार्ग, हिन्दुत्व का मायावाद, बौद्धमत का शुन्यवाद मौर मुस्लिम कवियों 
का रहस्यवाद, ये सभी चीजें इकबाल को बाधक मालूम हुई और उन्होने इन 


२०२ अधेनारीश्वर 


सबके प्रभाव से इस्लाम को मुक्त करने का ध्येय अपने सामने रख लिया। 
“मसरारे-खुदी” मे प्लेटो के सिद्धास्तों का जो रूण्डन उन्होने किया है वह बेनु- 
वाद मे भी बडा ही तेजस्वी और बेधक दीखता है।* इसी प्रकार का प्रहार 
उन्होने हाफिज पर भी किया, क्योकि उनका विश्वास था कि हाफिज-जेंसे कवियों 
की गजलो के कारग भी इस्लाम के पौरुष का हास हुआ है; जीवन की नश्वरता का 
चित्र खीचकर मनुष्य को अकमंण्य घथवा विरक्त करनेवाला दर्शन इकबाल की 
दृष्टि मे मृत्यु का दशेत है। अपने इस पक्ष का समर्थन करते हुए उन्होने लिखा 
है कि :-- 

“प्लेटो का मैंने जो विरोध किया है वह, असल मे, दर्शन के उन सभी 
पिद्धान्तो का विरोध है जो जीवन की जगह मृत्यु को अपना आदश मानते है। 
जीवन की सबसे बडी बाधा द्रव्य अथवा प्रकृति है। मगर, ये दर्शन इस पृूल-बाघा 
से ही भाँखे फेर लेते है भौर मनुष्य को उसे जीतकर आात्मसात्‌ करने के बदले 
उससे पीठ फेरकर भाग खडे होने की सलाह देते है।'त॑ 


इसी प्रकार, हाफिज-जंसे मादक फवियो का अनुकरण करनेवाले कलाकारो के 
लिए भी उनके पास सिर्फ उपेक्षा, व्यंग्य और भत्सना के ही शब्द है । 


इश्को-मस्ती का जनाजा है तखैयुल इतफा, 
इनके अन्देशये-तारीक सें कौसो के मजार। 
चहब्मे-आदस से छिपाते हे मुकासाते-बलन्द, 
करते है रूह फो र्वादोदा, बदन को बेदार ! 
हिन्द के शायरो-सुरतगरो-अफसानानवीस, 
आह ! बेचारो के आसाब पे औरत है सवार। [वाले-जिवरील] 


संघर्ष और तनाव का कवि होने के कारण हम इकवाल को किसी घसल्तोष 
की वृत्ति से वेचैन पाते है। कोई चीज है जिसकी जुस्तजू उन्हे सोने नही देती, 
कोई दृश्य है जिसे वे सब को दिखलाना चाहते है, उनके भीतर कोई बाग है जिसे 
वे सबके दिलो मे पहुंचाने को वेकरार हैं। 
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क्ष॒ला के भधघंनारीश्वर 


* २०३ 
जवातों फो सोजे-जिगर बरुश दे, 
सेरा इक, मेरी मजर बरुश दे, 
भेरी नाव गिरदाब से पार कर, 
ये साबित है, तू इसकों सेयार कर । 
भेरे दीद-ए-तर फी बेण्वाबियाँ, 
मेरे दिल की पोजश्ीदा बेताबियाँ, 
मेरा दिल, मेरी रज्मगाहे-हयात, 
गुमानों के ल्कर, यकी का सबात ; 
यही कुछ है साकी, मता-ए-फफी र, 
इसोसे फकीरी में हूँ में अमौर। 
मेरे काफले में लुटा दे इसे, 
लुटा दे किनारे रूूगा दे इसे। 
[साकीनामा : बाले जिवरील] 


ऐसी पक्तियाँ कारीगरी से नही गढी जाती, वे तभौ लिखी जाती हैं जब 
कलाकार के दिल में प्रेरणा की लहर भौर बेचैनी की आग होती है। सच पृछठियै 
सो यह निरी कारीगरी से बहुत ऊपर की चीज है। यह वह भ्रवस्था है जब 
जिन्दगी की धारा को बदलने वाले कवि के भीतर नबी या पैगम्बर की मुद्रा प्रकट 
होती है और वह तीर की तरह समाज के हृदय को चीर डालना चाहता है । 

सधषे धौर निरन्तर सघरष, सफर और जिन्दगी भर का सफर, यह इकब्राल 
की कविता से बारबार ध्वनित होनेवाला एक सदेश है । वे मनुष्य को कही भी' 
बैठने की इजाजत नही देते । भादमी का काम चलना हे, तबतक चलना जबतक 


आगे की राह शेष हो । 


तू रहनवर्दे-शीक है, मंजिल न कर कबूछ , 
लेला भी हमनशीं हो तो समहमिर न कर कयुरू | 


[ठीपू की बसीयत : वालढे-जिबरील॥] 
तथा, * 
सितारो से बागे जहाँ ओर भी है , 

अभी इश्क के इस्तिहाँ और भी हे । 

तू शाही है, पर्वाज है काम तेरा , 

तेरे सामने आसमाँ और भी है। [वके-जिब रील] 


रवीन्द्र और इकबाल, दोनो, दो शिखरो के वासी हैं। किसी ने खूब कहा 
है कि रवीरद्र शान्तिनिकेतन में रहते थे, किन्तु इकबाल ने अपने रहने का घर 
ज्वालामुखी के मुख पर वनाया था। यह उक्ति भौर किसी की नही, सम्ादत भ्ली 


२०४ प्रधंनारीश्वर 


खाँ नामक एक मूस्लिम आलोचक की है* जिन्हे, शायद, यह भय था कि जिस 
दिन यह ज्वालामूखी फटेगा; इकबाल हवा मे उड जायेंगे। ज्वालामूखी को फटे 
कई साल हो गये, मगर यह विस्फोट इकवाल को हवा मे नही उडा सका, वे तो 
अपने ही “स्प्लिण्टस'” पर चढकर लोगो के दिलो मे पहुँचे है श्रौर वहाँ उस 
रूप मे पूणित हो रहे है जिस रूप मे कवियों की पुजा तब होती थी जब कि 
दुनिया भाज की तरह जवान नही थी । रवीन्द्र और इकबाल को लेकर शेली' ओर 
द्रव्य का झगडा उठाना भी बेकार है, क्योकि द्रव्य की समृद्धि रवीन्द्र मे भी कम 
नही है भौर इकवाल की उक्तियाँ जो हम सबो को अभिभूत करती है, वह इस 
कारण नहीं कि हम उनके दाशंनिक दृष्टिकोण को स्वीकार करते है, बल्कि 
इसलिए कि उनमे साहित्य का चमत्कार है। शायद, रवीन्द्र और इकबाल से 
मिलनेवाले दो प्रकार के आनन्द दो रसो की भिन्‍नता का द्योतन करते है भौर, 
यद्यपि, विश्लेषण के समय इकबाल की कविताओं में रस-निष्पत्ति की सभी 
सामश्रियो फो ढूंढ निकालना जरा कठिन काम होगा, छेकिन मैं मानता हूँ कि 
रवीन्द्र की रचनांओ मे श्द्धार का वातावरण है तथा उनका प्रधान फल चित्त 
की द्र,ति और विकास है। इसके विपरीत, इकबाल की रचनाओं का वातावरण 
वीर रस का वातावरण है तथा हमारे चित्त पर उसका प्रभाव भ्रोज और दीप्ति 
के रूप मे पडता है। मगर, सच्ची वात यह है कि साहित्य मे श्द्भार का स्थान 
वीर रस से हमेशा ही ऊँचा रहा है । यह भी कि रवीन्द्र विश्व भर के कवि है 
भौर उनकी कविताओ से भारतवर्ष से बाहर के लोगो को भी उतना ही आनन्द 
मिल सकता है जितना भारतवासियों को । मगर, इकवाल, प्रधानत., अपने धर्म के 
फवि है और उनकी कविताओं का एक सदेश तो सिर्फ उन्ही के लिए है जो उनके 
घमबन्धु है। एक अन्य रूप मे देखने पर रवीन्द्र भौर इकवाल के बीच वही भेद 
धलकता है जो ताण्डव गौर लास्य मे है। त्ताण्डब की उत्पत्ति शिव से हुईं थी जब 
वे सती की मृत्यु से क्षव्ध थे । लास्य का जन्म पाव॑ती से हुभ्रा, जब वे प्रेम के कारण 
प्रसन्‍त थी। ताण्डव की उत्पत्ति पहले हुई, लेकिन, वह नौरस भौर शुष्क निकला, 
तभी पार्वेती ने कृपा करके लास्य का भ्राविष्कार किया | कहते है, पुरुष भी पहले 
बना था, किन्तु, मानवता का पूरा चमत्कार उसमे नही निखर सका, तभी ब्रह्मा को 
लाचार होकर नारी-मूत्ति की रचना करनी पड़ी । तब से सभ्यता का रथ नारी 
और नर, दोनों के सतुलित योग से चलता रहा है। सत्य दोनो मे से किसी एक 
के तिरस्कार में नहीं प्रत्युत, दोनो के समुचित सहयोग मे है। जहाँ लास्य हो वहाँ 
ताण्डव भी रहेगा, जहाँ ताण्डव है वहाँ लास्य को भी स्थान मिलना चाहिये। क्योकि, 
बिद्वे या फिछू महान, सृष्टि-चिर-कल्याण-कर, 
अधक तार करियाछे नारी, अर्घेक तार नर ।--नजरुल 
*+--(08 : 06 ९06 800 5 घा6855336 89 90. 8. ७778 ?826 239. 
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दिनकर : सनीषियों की दृष्टि में 


(] बिहार मे सरहपा से आज तक जितने हिन्दी कवि हुए है, उनमे दिनकर 
जी का विशिष्ट स्थान है। महाकवि विद्यापति से आधुनिक कवि-परम्परा तक 
दृष्टिपात करने से यह प्रत्यक्ष अनुभव होता है कि बिहार के हिन्दी कवियों में 
सरहपा और विद्यापति के बाद कोई ऐसा कवि न हुआ, जिसकी _ प्रसिद्धि समल्त 
भारत मे व्याप्त हो सकी हो तथा जिसने विदेशों भे भी हिन्दी की महिसा प्रदर्शित 
की हो। उपयुक्त दोनो पुराने कवियो को भी, उनके भपने जीवन-काल मे ही, 
देश-विदेशो मे उत्तना विख्यात होने का सौभाग्य प्राप्त नही हुआ था, जितना 
“दिनकर' जी को | यह हिन्दी के लिए और, विशेषत , बिहार के लिए स्वभावत 

बडे गवे का विषय है। ह 

“-आचार्य शिवपूजन सहाय [7] 


(दिनकर जी उन थोडे-से कवियों में से है, जिनका काव्य शताब्दियो तक 
जीवित रहेगा। किन्तु, काल के प्रागण मे अधिक दूर तक उन्हे 'उबंशी' ले जाएगी 
या कुरुक्षेत्र ले जाएगा, यह निश्चयपूरवेक कहना कठिन है । 


दिनकर जी ने काव्य-पाठकों का ध्यान विशेष रूप से इसलिए आक्रृष्ट 
किया कि उन्होने कला को वास्तविकता के समीप ला दिया, अथवा थो कहे कि 
राष्ट्रीय धारा की कविताओं मे उन्होने कला की सुक्ष्मातियुक्ष्म भगिमाएँ उत्पल्न 
कर दी । दिनकर जी मे शक्ति और सौन्दययं का जो मणिकाचन-सयोग दिखाई पडा, 
वही उनकी कीति का आधार बना । 


“डॉक्टर लक्ष्मीनारायण सुधांशू [] 


[3 * दिनकर अद्वितीय है. * अगर मैं कह कि दिनकर को मै हिन्दी 
साहित्य का एकमात्र क्रान्तिकारी कवि भानता हूं, तो मेरे कथन में अतिशयोक्ति 
नही होगी। * “” . 'दिनकर की कविता आज के युग की प्रतीक है। दिनकर 
वत्तमान युग के कवि है। ( किन्तु ) दिनकर युग की निराशा और 
विक्ृतियो का प्रतीक नही है। वह उस विनाश का प्रतीक है, जो निर्माण के लिए 
मार्ग प्रशस्त करता है। दिनकर की कला मे चिरन्तन प्राण-शक्ति है, दिनकर की 
आस्था अडिय है। 


कलाकार की हैसियत से दिनकर को मैं सबसे अधिक स्पष्ट और ईमानदार 
पाता हैँ। दिनकर अपनी भावनाओं की सीमा छोड़ने को कही भी तैयार 
नही है। कही भी आरोपित विश्वासों और सान्‍्यताओ का सहारा दिनकर ने नही 
लिया | 


दिनकर का समस्त जीवन सघण्ष का रहा है इसलिए सघषं दिनकर के 
जीवन का मुख्य भाग बन गया है। इन सघर्षो मे दिनकर को सफलता भी मिली 
है । इसलिए सघषं की कटुता से दिनकर का व्यक्तित्व विश्वद्धल भोर लक्ष्यश्रष्ट 
नही हुआ । लेकिन इसके साथ यह भी सत्य है कि इन सघषों ने दिनकर को, 
किसी हद तक, कठोर अवश्य वना दिया है। 


झौर इस सब के साथ मुझे स्वीकार करना ही पड़ेगा कि दिनकर हमारे 
इस युग के यदि-एकमात्र नहीं, तो सबसे अधिक प्रतिनिधि कबि हैं । 
--भ्री भगवतीचरण वर्मा [] 


(0. दिनकर हिन्दी कविता के पराक्रमी कवि हैं भौर उनकी वाणी मे जाग्रत 
एवं सशक्त पौरष का उच्चार है। जोश मलीहावादी ने दिनकर की प्रशसा में एक 
आर निम्नसथ रुबाई कही थी | 

हिन्द मे लाजवाब है दोनो, शायरे-इनकलाब है दोनो , 

देखने मे अग्चे जरें हैं, वाकई आफताब हैं दोनो । 


यो जोश स्वय क्रान्तिकारी शायर है। पर जब वे अपने सगोत्र के 
सम्बन्ध मे कहते हुए अपने सम्बन्ध मे भी कहते हैं, तो हमे उनकी गर्षोक्ति एवं 
स्वोकारोक्ति भली प्रतीत होती है। पर दिनकर ने अपने क्रान्तिकारी रूप मे केवल 
नाश और विध्वस हो नही चाहा। ““ उन्होने विश्वमानव की सबसे बडी एव 
'चिरन्तन समस्या का निदान काव्य की भाषा मे दिया है। हिन्दी मे श्रव तक 
“कुरुक्षेत्र तही लिखा गया था और न आगे लिखा जाएगा, यह निश्चित है। 
--प्रो० कपिल (| 
() हिन्दी मे आजकल कोमन और मधुर भावना के अमर कवि अनेक हैं, 
परन्तु विराट भाव को अपने पोरुष-दीप्त स्वरो में गाँघनेवाले कवि प्रसाद और 
निराला के वाद मुश्किल से नजर आते है। दितकर का गौरव यह है कि उनको 
विराट और कोमल पर समान अधिकार प्राप्त है। आज भ्रसाद, पत, निराला 
और महादेवी का युग समाप्त-सा ही हो गया है, और अनेक प्रकार के नवीन 
जीवन-दर्शन तथा घोषणा-पन्नों के होते हुए भो हिन्दी काव्य-घारा उतार पर है। 
जब मैं उनके उत्तराधिक्रारियों की.क्ोर दृष्टि डालता है, तो सबसे अधिक भाशा 
दिनकर से ही होती है। ,,«” 
“डॉक्टर नगेद्र [3 


